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Escultura policromada guatemalteca.

;Alguna vez se preguntaron por qué algunos seres humanos
Began a ser artistas? ;Por qué se le ocurri6 a alguien, por primera
wez. imitar sobre una tosca pared de roca las formas y los colores
de aquello que veia? ;Como descubri6 su propia capacidad
para dibujar y pintar? Sin duda, el arte es tan antiguo como la
humanidad; sin embargo, sus origenes son ain misteriosos.

Al igual aye otz - #% ivos, el sef humano necesia

Jimentarse, reproducirse, protegerse y organizar su vida en

sociedades, para enfrentar dificultades en union con otros. Pero

15 personas tenemos, ademas de estas necesidades basicas,

otras que son muy especiales: descubrir, conocer, comunicarnos

v crear.

Las primeras puntas de flecha o de lanzas, las primeras
vestimentas, las vasijas, pueden parecernos hoy creaciones muy
simples si las comparamos con los productos de la compleja
tecnologia de nuestros dias. Sin embargo, estas incipientes
invenciones aparecieron como respuesta a las necesidades
de la supervivencia. No obstante, los seres humanos también
inventamos cosas que no estan
directamente relacionadas
con la proteccion de la vida.
Asli, nacieron la muasica, la
danza, la poesia: fabricamos
elementos para adornarnos,
embellecemos los lugares
donde vivimos, inventamos
juegos y pasatiempos para
divertirnos, escribimos libros
y creamos imagenes.

El arte es otra de las
necesidades humanas que nos
diferencia de los animales y
da sentido espiritual a nuestra

vida.

roguccion - El mundo de las imagenes

Cueva de las Manos, en la provincia de
Santa Cruz, en la Argentina, que data de/
ann 7300a C




Gran parte del mundo que nos rodea nos llega a través de las
imégenes. Las percibimos con nuestros sentidos. La visién nos
permite acceder a ellas, algunas procedentes de la naturaleza
y otras, de la cultura, es decir, las realizadas por el hombre.

En distintos momentos de la historia v en diferentes culturas,
las imagenes han tenido -y tienen- distintas funciones. Las
creaciones artisticas fueron creadas con fines estéticos y
expresivos, y estan relacionadas con la necesidad de alguien de
crearlas y con la posibilidad de disfrute por parte de quien las
mira, Algunas de estas producciones estan expuestas en museos
y en galerias, o en espacios publicos. Otras han sido creadas
con diversos tipos de intencionalidad, por ejemplo, publicitaria,
informativa, educativa.

Las iméagenes invitan al espectador a detenerse a mirarlas y
cada uno interpreta de distintas maneras aquello que percibe.
Esto se debe a que las imagenes artisticas son polisémicas, es
decir que se les pueden asignar miiltiples significados.

Poder leer una imagen es uno de los primeros pasos para
introducirnos en el mundo de la plastica y comenzar a entender,
discriminar, opinar y disfrutar lo que nos transmiten.

Les mostraremos y describiremos diferentes técnicas y
procedimientos. Algunos de ellos seguramente son bien
conocidos por ustedes. Y los que no... podrin experimentarlos
para conocerlos mejor. Solo explorando y trabajando con las
diversas técnicas podran elegir aquellas con las que se sientan
mas comodos para crear sus propias iméagenes, utilizando los
materiales y herramientas adecuados.

Puntos realizados con distintos
grosores de marcadores.

Trazos realizados con resaltadores
de diferentes colores.
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Si bien hemos separado las técnicas en las distintas unidades
de este libro para facilitar su comprensién y su estudio, es
necesario tener en cuenta que no existen divisiones tajantes.
Dibujo y pintura, fotomontaje, historietas y fotos, las distintas
combinaciones de técnicas son una consecuencia de la blisqueda
permanente del hombre por expresarse y comunicarse. Por
&s0, como afirma el artista contemporaneo Sol Lewitt “El uso de
palabras como pintura y esculfura connota una tradicion e implica
una aceplacion de esta tradicion poniendo asi limitaciones al
artista, que seria reacio a aceptarlas y propenso a hacer mds alld
de esas limitaciones”

Lo importante no es determinar si una imagen es un dibujo
pintado, una pintura combinada con collage o una foto coloreada,
sino conocer cada una de estas técnicas para poder realizarlas,
interpretarlas, combinarlas y disfrutarlas.

Toda imagen visual esta constituida por elementos del lenguaje
visual. Del mismo modo que al escribir utilizamos los signos
propios del lenguaje escrito, como las letras, las palabras, los
puntos y las comas, en plastica, para realizar una composicion,
utilizamos elementos propios de este lenguaje, como el punto,
la linea, la forma, el color, las texturas y el espacio bidimensional
o tridimensional. Estos elementos del lenguaje visual, su
organizacion y sus relaciones, permiten conformar una infinidad
de imagenes.

Leonardo da Vincl (1503-1506),

Introduccion - El mundo de las imagenes

Fotomontaje, Julian (14 anos).

Mona Lisa (pintura al 6leo sobre madera)



A continuacién, mencionaremos los elementos del lenguaje
visual.

* El punto es el trazo méas pequeio que se puede realizar al
apoyar una punta sobre una superficie -un lapiz, un crayon
o una birome sobre un papel: un buril sobre una chapa, etc.-.
Su tamano dependera de la herramienta o material con que se
realice.
La linea surge de la realizacién de un trazo continuo sobre
una superficie. Estos trazos tienen distintas caracteristicas,
como su extension (linea corta o larga), su direccion (linea
horizontal, vertical o diagonal), su grosor (lineas gruesas o
finas), su forma (linea recta, curva, ondulada, etc.). Cuando
el trazado de una linea es igual en todo su recorrido, se llama
linea homogénea; si el grosor se va modificando, se llama linea
modulada.
* La forma es una superficie o volumen que posee una
determinada estructura interna y apariencia sensorial.
El color es la impresién que en la retina del ojo produce la luz
al ser emitida, difundida o reflejada por diversos cuerpos,
creando asi diferentes sensaciones psicolégicas.
Los objetos que nos rodean, ademas de forma y color, tienen
una determinada textura, que es la calidad de una superficie,
cuyas caracteristicas podemos percibir mediante el tacto y/o
la vista. Las primeras se llaman texturas tdctiles, y las segundas,
texturas visuales. Rugoso, liso, suave, aspero, tramado, rayado,
punteado, son algunas texturas que podemos experimentar.
Por dltimo, toda imagen ocupa un determinado lugar o espacio
que puede ser bidimensional o tridimensional. El espacio
complementa las formas: las rodea, las contiene; a veces,
las penetra o las atraviesa.

L

e
-

En el dibujo, el tronco del arbol

trasta sobre el fondo de col ihea 2
;g;;_sf?;om;go J:'ne:.f d;cm:.:gz Hoy en dia contamos con la posibilidad de captar, reproducir

y el tratamiento de las formas y difundir imagenes por medios tecnolégicos como la fotografia,
mt%;?féoggjﬁfg?ﬁuﬂ: el video, el fotocopiado, etc. Asi tenemos acceso a imagenes de
esta dada por el contraste entre las todos los tiempos y culturas. Por otra parte, lo visual se utiliza,

formas, los colores y las texturas. 3 yeces, como c6digo universal convencional, lo que permite
universalizar cierta informacién, como ocurre, por ejemplo, con
las luces de los semaforos.
La comunicacion visual es cada vez mas habitual, y quien quiere
comunicar algo, ya sea un publicista, un artista o cualquiera
que decida expresarse plasticamente, selecciona, entre muchas

posibilidades técnicas, el modo mediante el cual lo quiere decir.

10 Artes visuales




La comunicacion es una necesidad primordial de los seres
humanos. Existen distintos lenguajes y modos de comunicacién:
las palabras, los gestos y el movimiento corporal, las imagenes
visuales, el sonido.

Todos ellos tienen distintas caracteristicas, alcances y
imitaciones, y son complementarios. En el mundo moderno, la
comunicacion visual esta cada vez mas extendida y diversificada.

La percepcion visual nos permite no solo observar sino también
distinguir y relacionar, analizar, interpretar y emitir juicios sobre
0 que vemos. Los estimulos sensoriales nos acercan cada vez
mas al mundo que nos circunda y, a la vez, nos permiten imaginar
otros mundos, como los de la fantasia.

El objetivo de nuestro libro es ampliar estas capacidades,
acercandonos poco a poco al riquisimo mundo de lo visual,
explorando bien de cerca los elementos que componen este
lenguaje v conociendo sus distintas expresiones.

Esperamos que, durante todo el recorrido, puedan disfrutarlo
tanto como nosotras.

Las autoras

Jean Dubuffet (1901-1985), Pequena musica para Ediel
(pintura al oleo sobre tela).

Escuela rural de la zona de El Bolson,
en la provincia de Rio Negro.




En este capitulo comenzaremos a hablar del dibujo, uno de l
de crear imdgene:

genes. A veces los dibujos parecen tener profundidad pero,

# 1o

aunque sugieran la tercera dimension, a esde el punto de vista fisico
son bidimensionales. Estas dos dimensiones son el alto y el ancho.
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" Carlos Torrallardona (1913-1985), Café (tinta china aguada y plumin).

Este artista argentino estudio primero en Buenos Aires y luego fue becado para estudiar en Francia. Son temas recurrentes
en sus pinturas y dibujos las escenas de Buenos Aires, de tangos y de cafés con billares.
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Este capitulo nos permitira conocer...
+ Qué es el dibujo

* Qué nos lleva a dibujar

* El dibujo y su resolucion

» El dibujo y la perspectiva
+ Los materiales y las herramientas para dibujar: lapiz, marcadores, tinta

Capitulo 1 - El dibujo

representacion:

El dibujo es, histéricamente,
uno de los primeros gestos
graficos realizados por los
seres humanos en la conquista
y dominio de la comunicaciéon
visual. Quienes vivieron en

la prehistoria dibujaron y

a veces hasta le pusieron
color a sus representaciones.
Desde entonces el dibujo nos
acompana.

También todos nosotros dimos
pasos en el desarrollo de las
representaciones plasticas
dibujando. Pensemos en los
garabatos que realizamos
desde muy pequeiios, en el
camino hacia la conquista de
nuestra representacién.

Ema (14 anos,.

~N

José (3 ahos).

Mariano (13 anos), Soldados.
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(Qué es el dibujo?

Raul Alonso (1923-1993), Santificar Ias fiestas (1980).
Esta obra pertenece a la carpeta Los diez mandamientos, con poemas de Alberto Girri,

Dice el artista Felipe “Yuyo” Noé: “Dibujar es desenrollar una madeja tirando de un hilo,
0 sea una linea”.

Noé, Luis Felipe, No escritos sobre eso que se llama arte, Buenos Aires, Ediciones Adriana Hidalgo, 2007.
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Frecuentemente el concepto de dibujo esta asociado a la imagen
que resulta de definir las formas, ya sea mediante el trazado de
lineas, luces y sombras y/o planos de valor.

Desde esta concepcién, sostenida por algunos tedricos, el dibujo
es aquello que de alguna manera reduce las figuras o formas a su
caracter mas esencial.

Pero no solamente son dibujos los que resultan del trazado con : y
lineas y en los que lo esencial es el contorno de lo representado. ‘“\:;—,__—;;::f
También lo son aquellos que, mediante la repeticién, superposiciéon Dibujo lineal del contorno de una farra.
y entramados de la linea, construyen las figuras.

Asimismo, por medio de la linea se puede dar sensacién
de volumen.

Los dibujos también pueden enriquecerse con texturas

7

visuales. Las texturas visuales son conjuntos de lineas, puntos W////I 4 ”"«%
o formas que se perciben como una unidad continua, como se ve / ‘&
a continuacion: /

.

Dibujo lineal. Las lineas construyen
la figura.

sido realizados de diversas maneras,
algunos por frotado, otros utilizando el
dibujo o la pintura,

Ademas, un dibujo es una composicién, es decir, una

organizacion de elementos elegidos por su autor con sentido T _

estético. Ejemplo de escala tonal. En este dibujo,
la sensacion de espacio estd dada por
plancs de diferentes tonos.

h el y |
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Cuando se habla de dibujo, se piensa en una gran variedad de
posibilidades para su realizacién. Hay dibujos en los que el autor
delimita el contorno de las formas; también es posible construir
superficies mediante planos texturados o de valor.

Una forma de sugerir volumen en el dibujo es utilizando
gradaciones de valor. En algunos casos los dibujos pueden
realizarse mediante manchas y esfumados.

Henry Moore (1898-1986),
Mineros (aguada y pluma).

Boceta de un edificio, realizado
en el estudio de arquitectura de
Mario Kirchuk y Claudio Klamfer.
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¢Qué nos lleva a dibujar?

(Cuantas veces garabateamos en una hoja mientras escuchamos
una clase o conversamos? A veces, lo que estamos viendo, lo que
sentimos o sencillamente el placer de “desenrollar lineas” nos
llevan a dibujar.

Pero no siempre los dibujos son tan esponténeos. Hay también
algunos procedimientos propios del dibujo cuya realizacion
es mas compleja y planificada, y que requieren preparativos,
conocimientos y manejos técnicos especificos.

A veces, el dibujo es en si mismo la obra final; otras veces, es
el primer paso, en la realizacién de una obra; en este caso se
denomina boceto.

Edgard Degas (1834 -1917), Bastidores (carbonilla, c. 1885).

Capitulo 1 - El dibujo

» 14 Seleccionen un lapiz
o lapicers, o cualqul
herramienta que sirva
para dibujar. Busquen a

su alrededor algo que les
gustaria dibujar. Puede ser
un arbol, una planta, el
rincon de un ambiente, lo
que ven desde la ventana...
Dibujen espontaneamente,
sin preocuparse por

la superposicién de

trazos. Luego, observen
los diferentes dibujos
realizados por el grupo

y comparenlos.
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Dinastia Ming, Choza (tinta china).

A veces el limite entre el dibujo y la pintura es dificil de precisar.

Tradicionalmente, el dibujo era entendido como una etapa
preparatoria del trabajo propiamente dicho, ya fuera este una pintura,
un grabado o una escultura. Pero actualmente se lo considera con
la misma jerarquia que estos.

Muchas veces el dibujo era un registro tomado del natural para
luego ser transferido a una pintura, que era realizada en un taller
a partir del boceto.

La necesidad de dibujar puede surgir, entonces, por diferentes
motivaciones:

* placer personal;

« registrar algo que se esta viendo o imaginando, como alguna

informacion que se quiere retener;

* como boceto para realizar una pintura, una escultura, un disefo,

una obra arquitecténica, etcétera;

» con sentido decorativo.

Ciertas veces se combinan més de una de estas motivaciones.
Los dibujos nos permiten comunicarnos y expresar distintas
emociones e ideas.

» 2 ¢ Comparen diferentes
ventanas y puertas. Para eso,
tengan en cuenta los detalles
mas distintivos de cada una
de ellas.

;Que formas tienen: son
alargadas 0 apaisadas?
(Estan construidas con
diferentes materiales?
iCuales? ;Como inciden
estos aspectos al tener

que dibujar unas y otras?
Ahora dibujen por lo menos
tres ventanas y puertas.
Luego, observen con sus
companeros la variedad
obtenida.

Artes visuales




En algunos dibujos, el autor describe objetos, personas o
paisajes, etc.; en ese caso, decimos que se trata de dibujos
descriptivos. Otros captan ambientes o estados de animo, y los
llamamos dibujos expresivos. Muchas veces los dibujos son a la
vez descriptivos y expresivos, entre otras categorias.

Ambas intenciones pueden estar al servicio de registrar, en
forma rapida, una informacién visual. Esta puede provenir del
mundo exterior (algo observado o experimentado) o ser un
hecho, objeto o sensacioén imaginados por el dibujante. En otros
casos mas, el dibujo es no figurativo o abstracto, es decir que
el tema de la obra utiliza las formas y los colores por si mismos.

Es importante destacar la importancia que tiene la observacién
para la realizacién y complejizacion de dibujos. La fantasia
~fundamental en el campo de las artes visuales, dentro de la
que se encuentra el dibujo- se nutre del conocimiento a través
de la observacion.

Rembrandt (1606-1669), Ledn (tinta sobre papel, 1650-1652).

Los estimulos para dibujar

Juan Gris (1887-

(grafito y lapices

William-Adolphe Bouguereau (1825-1905),
Estudio de una figura femenina sentada
(lapiz, siglo XIX).

1927), Bodegon

en color sobre
papel de seda,
1913).

Refiriéndose al origen de los estimulos que produce finalmente un dibujo, Joan Mir6, un artista espaiiol
contemporaneo, manifesto: “Si tengo una idea, hago un croquis sobre cualquier cosa, en cualquier parte

y, a medida que pasa el tiempo, va trabajando en mi espiritu y un dia
"Ya no hago dibujos de cosas reales. Los objetos que veo me sirven

se transforma en un cuadro [...].
como estimulo, pero el resultado

son formas analégicas. [...] Violentas, pero con frecuencia mas esqueméticas. De cualquier modo, no

tengo ninguna intencién de hacer retratos. No, un retrato no me dice

nada. Mi mujer se queja porque

jamds le he hecho uno... Cuando hago algo necesito que alguna cosa me impulse.”

Joan Mird Catdlogo de la exposicién Caminos de la expresién.
realizada en el Centro Cultural Borges, Buenos Aires, 1995

Capitulo 1 - El dibujo
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El dibujo: su resolucién

Seguramente ustedes ya habran experimentado y realizado
diferentes tipos de dibujos, y reconoceran las diferencias que se
pueden obtener dibujando los limites de las formas o si se tienen
en cuenta los claros y oscuros, las sombras y las texturas.

La forma de mirar el objeto que se quiere dibujar y los aspectos
a los que se presta atencion influirdn en el estilo de dibujo que se
obtenga. Por ejemplo, para dibujar los contornos de una forma
hay que estar atento a sus bordes o perfiles.

Otros dibujos se realizan a partir de mirar especialmente
los claros y oscuros, el juego de luces y sombras, el interior
y exterior de las formas por representar. En estos casos se logra
la representacion de la tercera dimension en el plano dandoles
profundidad a las figuras y formas por medio de esfumados,
aguadas, pinceladas, etcétera.

También es posible dibujar con lineas dando la sensacion de
volumen y claroscuros. Generalmente esto se resuelve realizando
un entramado de lineas, que visualmente crean la sensacion de
planos y volimenes, a través de superficies claras y oscuras.

Estas tramas y texturas transmiten la sensacion de
tridimensionalidad.

Pierre-Auguste Renoir (1841-1919),
estudio para Baile en el campo
(lapiz, 1883).
Abajo, la obra pintada en Oleo sobre tela. Dibujo con lineas y tramas.
La sensacion de volumen
esta dada por el trazado
de lineas de diferentes
calidades, que construyen
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Otra manera de representar la tercera dimension en el dibujo
es a través del sombreado. En este caso, la observacién de la luz
siempre es fundamental.
Los diferentes grises que componen las sombras pueden
conseguirse con lapices, marcadores, plumas o carbonillas,
realizando lineas entrecruzadas que, al ser miradas desde cierta
distancia, dan por resultado tonos diferentes de grises. Cuanto
mas tupido es el trazado, mas oscuro resulta; en cambio, si el trazado
o trama es més abierto, resultard més claro. De este modo se pueden
realizar los claros y oscuros que representan las zonas mas o menos
iluminadas.
Otro de los aspectos por tener en cuenta al seleccionar qué
y cémo se va a dibujar es la relacion que tendra la figura con el
fondo, lo que indefectiblemente influird sobre la imagen resultante.
En los dibujos en los que las luces y las sombras son relevantes, REA Jo T .
se observa que las figuras muchas veces se funden con el fondo. iluminada de un ebjeto
Ademas de ocuparse de los contornos de las figuras, de las luces 0 lugar
y sombras, quien realiza el dibujo también puede tener en cuenta las
calidades de las distintas superficies.
A través del dibujo se puede representar la apariencia de
esas superficies. A esto se lo llama textura visual. Las texturas
enriquecen los dibujos.

Capitulo 1 - El dibujo
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punto de fuga: punto
imaginario del horizonte
hacia el que parecen
converger todas las
ineas horizontales
paralelas en un plano

El dibujo y la perspectiva

Llamamos perspectiva a un tipo de representacion que intenta dar
efecto de profundidad y la posicion relativa de los objetos respecto
del punto de vista del observador. La perspectiva que actualmente
conocemos comenzé a ser utilizada por los artistas en el siglo XV,
a partir de ciertos descubrimientos matematicos que posibilitaron
su aparicién. Anteriormente, los artistas lograban dar esta
sensacion de diferentes maneras. Una de ellas era achicando las
figuras que se encontraban mas lejos. Los griegos recurrieron a
esta forma de resolucion y lograron transmitir cierta profundidad.

El dibujo con perspectiva requiere, para su realizacion,
determinados conocimientos o una aguda capacidad de
observacion.

Si se dibuja una ventana rectangular cerrada vista de frente,
no hay mayor problema. El problema surge al tener que dibujarla
un poco abierta.

Por un lado se sabe que esa ventana es y sigue siendo
rectangular; sin embargo, al mirarla parece que las lineas
del contorno determinan otra forma.

La ventana perdi6 ante nuestros ojos su forma rectangular. Esto
se debe a que las lineas fugan hacia un punto imaginario llamado
punto de fuga.

» 3 ¢Realicen un trazado en perspectiva. Para facilitar |a tarea, les
sugerimos que recorten de revistas o diarios alguna escena, paisaje
o interior de una habitacion. Luego de pegarla en el centro de una
hoja, tracen las lineas de fuga que determinan la perspectiva. A
continuacion, una posibilidad en esta realizacion.

[m] =
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Materiales y herramientas para dibujar

Para dibujar se pueden utilizar diversos materiales y herramientas:
lapices de diferentes clases, blandos o duros, grasos, etcétera; a
tiza; sepias, sanguineas; carbonillas o barritas de grafito; plumas;
pinceles; marcadores; hisopos; tinta china.

Al dibujar con cada uno de estos materiales y herramientas
se pueden obtener diferentes trazos que tienen caracteristicas
particulares y originaran calidades expresivas diferentes.

Estas caracteristicas también pueden variar segilin se usen
distintos soportes o si se modifica la presién ejercida con las
herramientas sobre el soporte utilizado.

Al conocer las caracteristicas particulares de cada uno de los
materiales y herramientas, se podran seleccionar los mas apropiados
para el tipo de dibujo que se quiera realizar. Por ejemplo, para un
dibujo con muchos detalles necesitaran herramientas de punta
fina. Si quieren lograr lineas moduladas, es decir, que se afinen
y engrosen, pueden recurrir a pinceles o plumas y tinta.

Este conocimiento permite pensar, imaginar y crear una mayor
variedad de imagenes en la bidimension y en la tridimension.

En la actualidad existen también medios digitales que permiten
dibujar con luz; por ejemplo, con el mouse o el lapiz 6ptico es
posible realizar una imagen en la pantalla.

Algunos materiales y
herramientas para dibujar.

-
/_\_l'.

e —————

El descubrimiento de Brunelleschi

En el siglo XV, en Florencia, el arquitecto italiano Brunelleschi (1377-1446)

soporte: superfici
sobre |1a que se realiza

in dibuwjo 0 una pintura

b 4 1 Seleccionen algun
objeto para dibujar.

Repitan un mismo dibujo
varias veces con diferentes
herramientas y materiales.
Es importante que antes de
comenzar el trabajo tengan
una idea de lo que quieren
hacer y como quieren que
quede finalmente.

Dibujen con lapices blandos,
carbonillas, marcadores,
tintas y pincel. Luego
analicen los resultados
obtenidos y saquen sus
propias conclusiones con
respecto al uso y calidades
gue se consiguen con cada
una de ellas.

recibio el encargo de finalizar una enorme catedral comenzada bastante tiempo
atras. Se le exigio que construyera una cupula tan grande que parecia imposible
su realizacion. Brunelleschi, a través de imporntantes estudios de medicion,
descubrié que la aparente disminucion de tamano de los objetos dependia de
la cercania del observador. Este cambio en la percepcion estaba regido por leyes
matematicas. Este concepto también podia ser aplicado a la representacion,
en un plano bidimensional, para obtener la ilusion de profundidad de la
tridimensionalidad.
Gracias a este descubrimiento, el genial arquitecto pudo, finalmente, entre los
anos 1420 y 1461 construir esta cipula, que atn hoy se puede ver en Florencia
y que corona la catedral de Santa Maria del Fiore,
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Tipos de lapices

El grafito es un carb6n natural
que proviene de la madera en
estado de descomposicion. La
barrita de grafito utilizada en el
interior de los lapices se conoce
como mina. Esta puede ser
mas dura o mas blanda segtin
la mayor o menor cantidad
de arcilla con que se haya
mezclado el grafito.

Los lapices pueden clasificarse
con numeros y letras que
permiten identificar su grado
de dureza:

lapiz duro: 9H,

lapiz blando: 9B,

lapiz de dureza media: HB.

Ty
e

pigmento: el pigmento

es un material colorante

stlido reducido a

pequefisimas particulas
i

rse, en un meaio
liquido. Los pigmentos
pueden ser organicos,
0 sea, de origen anirmal,
vegetal o mineral,

otros se abtienen
sinteticamente

organico: material
proveniente de la
naturaleza, compuesto
de carbono y mezclado
con otras sustancias

sintético: producto
obtenido por
procedimientos quimicos
0 industriales que

mitan las cualidades

de los productos de ia
naturaleza
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El lapiz

(Alguna vez se fijaron como es un lépiz? Esta formado por una
mina de grafito y un recubrimiento de madera. Algunos se fabrican
de plastico y de metal, y se llaman portaminas.

Una de las caracteristicas del lapiz es que resulta facil de usar
y que sus trazos no son indelebles: es fécil corregir lo que se esta
dibujando, dado que podemos borrar y volver a dibujar.

A su vez, es una herramienta econémica y limpia.

Existen diferentes tipos de lapices que posibilitan diversidad de
grafismos. Estos seran mas o menos rigidos o suaves en relacion
con el trazado y con la dureza o blandura de las minas. En estos
resultados también influye el papel seleccionado para la realizacion.

El marcador o fibra

El marcador o fibra es una evolucién del lapiz y del pincel que
comenzo a ser conocida hacia 1960. Actualmente, los marcadores
son diarios acompanantes de la vida escolar y nos parece
increible que antes no existieran.

Constan de tres partes: el dep6sito, la punta y la cubierta. Las
puntas de los marcadores tienen una gran variedad de formas y
grosores, asi como una casi infinita variedad de colores.

(Cuéntas veces se han deleitado mirando las cajas de
marcadores con una gran gama de colores? Es un medio directo
y permanente y, como sucede siempre con la tinta, no es sencilla
la correccion de lo realizado.

La tinta

La tinta es una mezcla de pigmentos organicos con goma laca, o
con un agente sintético, y un medio liquido.

Se cree que es el medio mas antiguo utilizado para dibujar. En
China, fabricaban tintas ya en el aiio 2500 a.C. Las hacian con
pigmentos naturales en negro, ocre y rojo. Formaban tacos con
la tinta s6lida y luego, para usarla, la diluian con agua. Hoy se las
conoce como tinta china debido a su origen.

Es una tinta muy persistente, que se puede disolver en agua y
da una gran variedad y riqueza de posibilidades expresivas. Estas
dependen de los instrumentos o herramientas que se utilicen para
dibujar, que pueden ser plumas, pinceles, hisopos, etcétera. La
tinta puede aplicarse con diferentes herramientas o estar dentro
de marcadores, boligrafos y lapiceras.
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El instrumento utilizado para dibujar con tinta en la antigiiedad
era la pluma de un ave. Las plumas que se usaron mas adelante,
como las que empleaban con gran maestria los pintores
Rembrandt y Van Gogh, estaban fabricadas con canas. Posteriormente

~ se crearon plumas con cargadores que permitian retener la tinta
y otras que exigian la permanente inmersion en la tinta para
seguir dibujando. Esta clase de plumas se utilizaban también para
escribir.

Hoy en dia se puede obtener cualquiera de estos tipos de
plumas, y, si les interesa experimentar con ellas, podran observar
los distintos efectos que se logran trabajando con unas u otras.

» 5 4 Fabriquen sus propias
plumas, que les serviran
para realizar diferentes
trazos. Todo es cuestion de
probar con algun material
que les permita realizarlos:
desde las plumas que
pierden las palomas hasta
un escarbadientes puede
servir. jY hasta le pueden
sacar punta para hacer trazos
finitos! Prueben con diferentes
materiales, primero mojen
en tinta la punta de la
herramienta conseguida y
luego escriban o dibujen con
ella. De esta manera, podran
comparar los diferentes
resultados obtenidos.

|- - e i R
Rembrandt (1606-1669), Saskia con gran sombrero de paja

(dibujo sobre pergamino, 1633).

En Ila imagen observamos un dibujo en que retrata a su mujer Saskia,
como lo hizo muchas veces.

Este artista holandés se dedicé al dibujo, la pintura y el grabado.

El retrato fue uno de sus temas favoritos.

| Capitulo 1 - El dibujo 25
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b 6 4 Utilicen tizas, crayones o
carbonillas para dibujar paisajes.
Como ya estan informados de

las cualidades de cada uno de
ellos, en este caso probaran y
sacaran conclusiones respecto
de los logros que se alcanzan con
cada uno de estos materiales.

Es interesante que, en grupo,
comiencen a realizar un cuaderno
de experiencias, en el que
pueden colocar algunos trabajos
con las explicaciones necesarias
sobre el uso de tal o cual material
o herramienta. Luego, sera mas
sencillo recurrir a este registro
para saber como queda el dibujo
con cada uno de los diferentes
materiales y herramientas.

Las tizas

Las tizas estan fabricadas con pigmentos y un aglutinante; se
presentan en forma de barras, por lo general de colores tenues.

Pueden ser usadas de diferentes maneras: de punta, de canto,
apretando fuerte o suave, lo que determinaré la calidad de su
trazado.

Para que la tiza perdure, hay que fijarla con fijador.

Los crayones

Los crayones estan compuestos por pigmentos de color y un
aglutinante, en este caso es la cera que les otorga su calidad grasa.

La cantidad de cera en su composicién determina su poder
cubritivo.

Existen actualmente distintas calidades de crayones. Los hay
gruesos y finos. Se pueden obtener facilmente en cualquier
quiosco o libreria y tienen bajo costo.

Las carbonillas

La carbonilla es uno de los materiales mas antiguos utilizados
por los seres humanos para dibujar. Su fabricacién resulta de
quemar o carbonizar barritas de madera; generalmente se usa la
madera del sauce y también las varillas de mimbre.

De acuerdo con la presion que se ejerza con ellas sobre una
superficie, se obtienen diferentes calidades de lineas y de planos.

De la misma manera, cambia la calidad obtenida si se traza
una linea hacia arriba o hacia abajo o si se la utiliza de punta
o trozandola y usandola acostada.

También es posible superponer trazados,
lo que produce un negro muy saturado.

Artes visuales




Para aclarar y oscurecer los grises o para sacar algo de lo
sealizado, se puede frotar con los dedos y usar trapos. Ademas
& puede borrar con la goma.

Lomo pueden ver, la carbonilla ofrece una cantidad enorme de
pusibilidades para dibujar. Esta misma cualidad hace necesario
#ar la imagen con fijadores especiales para que no se borre,
wna vez finalizada.

Los pinceles

Al nombrarlos, generalmente se piensa en una pintura; sin
embargo, el pincel es una herramienta también muy util para
dibujar.

Seguramente ustedes, gracias a su experiencia
en la escuela o en algin taller, conocen la
wvariedad de formas, tamanos y calidades.

Los pinceles tienen diferentes disefios segin
sea el destino previsto.

Los chatos y de diferentes anchos son
utilizados para la pintura al 6leo. Los que tienen
punta generalmente son fabricados para dibujar
o pintar con materiales mas acuosos, como por
ejemplo la acuarela.

Antiguamente, eran muy apreciados los de pelo de marta,
pero hoy en dia existen buenos pinceles de otros tipos de pelo
v sintéticos.

Ustedes podran seleccionar cudles son los pinceles mas
apropiados para el dibujo que quieran realizar.

b 7 € Seleccionen algunas herramientas para dibujar. Recuerden que
algunas son mas adecuadas al dibujo que uno desea realizar.

Una vez realizados los trabajos, ubiguenlos en el pizarrén o en las
paredes o vidrios (si pueden) para observar toda la produccion de la
clase. Tengan en cuenta cémo los ubican para la observacion (no los
cologuen muy juntos ni superpuestos, sino no podran apreciarlos).
Luego, contesten por escrito las siguientes preguntas: (Estan
conformes con el dibujo que hicieron? ;Por qué? ;Hay alguna
relacion entre el resultado y la herramienta que seleccionaron para
hacerlo? Fundamenten sus respuestas.

Ahora les proponemos que seleccionen de los dibujos que realizaron
para este capitulo aquel que mas les guste personalmente. Al realizar
esta seleccion, vayan tomando nota de los problemas y logros
obtenidos a partir de realizar los diferentes dibujos.

Capitulo 1 - El dibujo

En estas imagenes hay una gran variedad
de pinceles. Su forma, su ancho y la calidad
de su pelo determinan, ademas de la
presion o soltura que se ejerza sobre ellos,
la diferente calidad de las pinceladas.
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La perspectiva
en el dibujo

* En alguna revista, busquen una
imagen que tenga perspectiva y
recortenia. Los temas pueden ser
paisajes con montanas y arboles,
un rio, las costas, el mar, un paisaje
urbano, las calles de una ciudad,

la plaza de un pueblo o una esquina
de un barrio.

« Peguen la imagen recortada y, a
partir de las lineas de fuga que ella
les sugiere, construyan un dibujo en
perspectiva y enriguezcan la imagen
con formas y texturas. (Recuerden
el trabajo realizado en una de las
actividades anteriores.)

= Ahora bien, para complejizar este
trabajo, seleccionen otra imagen y
ubiquenla en un extremo de la hoja,
de manera que el recorte forme
parte de uno de los angulos del
trabajo. Realicen un dibujo teniendo
en cuenta las lineas de fuga para
construir la perspectiva.

OSSN
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A la hora de dibujar

» Observen el dibujo realizado por el pintor Carlos Torrallardona y conversen
en pequenos grupos sobre la manera en que este artista plastico construyo
las formas, como utilizo las lineas, las sombras y las texturas. Redacten en
cuatro o cinco lineas las reflexiones sobre lo observado y lo aprendido. Luego,
piensen qué quieren dibujar y seleccionen algunas de las herramientas que
les posibiliten realizar ese dibujo. Recuerden que con cada herramienta se
consiguen calidades expresivas y compositivas diferentes. Pueden realizar varios
dibujos de acuerdo con los intereses que les vayan surgiendo.

* Despues de realizar el o los dibujos, contesten por escrito las siguientes
preguntas:

(Estan conformes con el dibujo que hicieron? ;Por qué? jHay alguna
relacion entre el resultado y la herramienta que seleccionaron para hacerla?
Fundamenten sus respuestas y tomen nota de los problemas y logros obtenidos
al realizar el dibujo.

' Carlos Torrallardona en su taller.
y Foto de Gabriel Torrallardona.

Artes visuales




Carlos Torrallardona (1913-1986), Tango en el burdel (aguada con tinta, plumin y pincel).
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La pintura

Desde las primeras pinturas realizadas por el hombre en las paredes de las
cavernas hasta nuestros dias, el color sigue siendo uno de los elementos
que brinda mayor riqueza para representar, expresar, y simbolizar
visualmente. En este recorrido el color y la pintura nos acompanardn

a través de imdgenes realizadas en distintas épocas, con diferentes
procedimientos y modos de representacion.

Paul Cézanne (1839-1906), Montanas en Provence (6leo sobre tela, 1886-1890)



Este capitulo nos permitira conocer...
v Qué es pintar; qué es el color; como se pinta

» Colores primarios y secundarios. Gamas cromaticas.
Circulo cromatico
» Diferentes funciones del color
* Uso simbélico del color
v Los materiales y las pinturas
v Las herramientas y los soportes para pintar

’ En tiempos remotos, los primeros humanos descubrieron que
con tierras, piedras y vegetales obtenian colores, y que con ellos
podian representar imagenes sobre los muros de roca de las
cavernas donde vivian. Es posible que hayan sentido un enorme
placer al comprobar que lograban producir imagenes y que los
demas reconocian en ellas a los animales que cazaban. Fue

.~ entonces cuando los seres humanos comenzamos a valernos del
lenguaje visual: el color y las formas creadas empezaron a ocupar
un espacio en los lugares que habitamos.




(Qué es pintar?

|
i
! Valentin Thibon de Libian (1889-1931),
i La presentacién (6leo sobre tela, 1918).
1l | Paul Cezanne (1839-1906),
10 Un pintor trabajando (Oleo

sobre tela, 1874-1875)

b 14 Les proponemos gue
miren diferentes pinturas.
Seleccionen una, obsérvenla
con detenimiento y distingan
los diferentes colores, el juego
entre luces y sombras, claros
Yy 0SCUros.

:Qué sensaciones y emociones
les producen? -

. ———

Pintar es cubrir una superficie con pintura. Se puede
pintar una pared, pintarse la cara, pintar un mueble con la
intencion de embellecer, adornar o decorar. Al pintar una
imagen, la intencién, posiblemente, ademas de embellecer
y decorar, sea comunicar algo, expresar un sentimiento, una
idea o una sensacion. También puede suceder que alguien
pinte, simplemente, por el placer que le causa mezclar la
pintura, aplicarla y contemplarla. Para diferenciarla de
otros tipos de pintura, llamamos pintura artistica a estas
altimas manifestaciones, que no necesariamente deben
estar realizadas por un artista.

.Qué es el color?

Los colores nos acompanan en cada uno de los actos de
nuestra vida.

Elegimos los colores con especial dedicacion porque
sabemos que son capaces de provocar multiples
sensaciones e impactan sobre nuestra sensibilidad.

Por estas y otras razones, el color es utilizado como
medio de expresion, comunicacién y también como
elemento decorativo.

En la pintura, el color es un elemento de fundamental
importancia: podriamos decir que la pintura es color.

Artes visuales
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Los colores surgen a partir de las ondas luminosas, que son un
Hpo particular de energia que compone la luz. Estas ondas son
ncoloras, pero en nuestros ojos y en nuestro cerebro se produce

2 sensacion de ver un color cuando esas ondas luminosas se
encuentran con un determinado cuerpo. Las células de la retina
del ojo humano tienen la capacidad de percibir esas sustancias
¥ su relacion con los cuerpos que las reflejan. Cuando decimos
que algo es azul, se debe a que ese objeto, al recibir la luz, absorbe
ia onda luminosa y refleja la que corresponde al color azul.
£l ojo humano es capaz de discernir alrededor de cien matices
de luminosidad y varios miles de variaciones de los colores.

Los colores con los que pintamos no son haces de luz sino
pigmentos, o sea, sustancias que tienen la propiedad de producir
determinados colores al ser mezcladas con otras sustancias.

Existen diferencias en el comportamiento de los colores-luz
v los colores-pigmento. Si mezclamos haces de luz de todos
los colores del espectro obtendremos la luz blanca.

Si mezclamos pigmentariamente —es decir, con pinturas- todos
los colores, obtendremos un color pardo grisaceo.

Los colores interactiian sobre la superficie. La manera en que
percibimos un color esta condicionada por el contexto: los colores
y las formas que lo rodean, y el lugar que ocupa en la imagen.

Capitulo 2 - La pintura

En estos graficos se observa como
un mismo color parece distinto
segun queé color lo rodea.

b 2 4 Recorten formas

de igual tamafio y color.
Prueben colocarlas sobre
diferentes superficies.
Comparen como se
visualizan, segln estén
sobre uno u otro.

El espectro solar

En el ano 1676, el fisico inglés

Isaac Newton probé, mediante
un experimento,que la luz
solar se descompone, al hacerla
pasar por un prisma de cristal
en los distintos colores que
conforman el llamado espectro

solar

Joannes Vermeer (1632-1675), La lechera
(6leo sobre tela, 1658-1640
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Colores primarios y secundarios

Rojo, azul, amarillo; si mezclamos estos colores obtendremos
muchos otros. Si lo hacemos de a pares se formaran los llamados

colores secundarios.

Al rojo, el azul y el amarillo se los denomina colores primarios,
basicos o fundamentales; ninguno de ellos puede obtenerse

por mezcla.

I e, : - - .

René Magritte (1898-1967), El canto al amor (6leo sobre tela,

Acromaticos

El blanco y el negro son llamados acromaticos;
asi se llama también a los grises, que se obtienen
mezclandolos. Hablando en términos de haces
de luz, el blanco corresponde a la luz, que es la
suma de todos los colores del espectro, mientras
que el negro corresponde a la ausencia de luz, la
oscuridad total. El grado de claridad u oscuridad
de un color se denomina valor. Cuando un color
es luminoso, claro, decimos que es de valor alto;
los colores oscuros corresponden a valores bajos.

Al mezclar pigmentariamente un color con
blanco se obtienen tonos mas claros. Las mezclas
con negro permiten, en cambio, obtener tonos

mas bajos u oscuros.

1874/1875).

Colores secundarios

rojo + amarillo =
NARANJA

azul + amarillo =
VERDE

azul + rojo =
VIOLETA

Pintura con acromaticos,
José (12 anos).

Artes visuales



Circulo cromaético rojo

Una manera de organizar visualmente las relaciones
y mezclas entre colores es por medio del circulo cromético.
Para formarlo, ubicaremos los tres colores primarios,
gue son los fundamentales, en los tres vértices
de un triangulo equilatero.

amarillo azul

rojo

Luego colocaremos entre cada par de primarios
el color secundario resultante de la mezcla
entre ellos en partes iguales. También los
podemos ubicar en los vértices anaranjado
de un triangulo equilétero.

violeta

amarillo

azul

Pero... ;jdénde colocarian un amarillo verdoso?
: 2 3
(Y un verde azulado? rojo

Obviamente, estos colores se sittian entre
los dos colores que ellos mismos contienen
y mas proximos al que resulta predominante.

anaranjado violeta

amarillo

amarillo verdoso verde azulado

verde

Capitulo 2 - La pintura 35
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El circulo se completa, entonces, con las mezclas, en diferentes
proporciones, de los colores de a pares.

Es preciso mencionar que estamos manejandonos con la teoria del
color. En la practica, al mezclar los colores, no siempre se obtiene
lo que la teoria indica y esto se debe a la composicion de las
pinturas que se utilizan.

Por ejemplo, algunos rojos, como el bermellén, contienen algo
de amarillo. Asi, al mezclarlos con azul, se obtiene un color
amarronado. Ademas, no todos los pigmentos tienen la misma
capacidad para tenir. Para obtener un verde mediano se necesita
apenas un poco de azul y bastante mas amarillo; si se mezclaran
por partes iguales predominaria el azul y se obtendria un verde
azulado. Entonces, al mezclar los colores, hay que ir agregando al
color mas claro, de a poquito, el mas oscuro. Aconsejamos, para
obtener mejores resultados, utilizar como primarios los colores
que se usan en impresion. Si se fijan en las tintas de la impresora,
veran cudles son los colores que se usan para formar todos los
demas: azul cian, magenta, amarillo y negro.

Las cuatro tintas basicas: cian, magenta,
amarillo y negro.

b 3 1 Realicen diferentes mezclas con témpera aclarando un color
y oscureciéndolo sin usar ni blanco ni negro. Comparen entre los
companeros las diferentes mezclas y colores obtenidos. Comenten
entre ustedes:

¢Como consiguieron aclarar y oscurecer los colores obtenidos por
mezcla? ;Qué tipos de colores pudieron obtener?

Artes visuales




Matilde Grant, Misa chico.

La luz y el color

Ya en la Antigliedad griega, algunos filésofos habian
realizado estudios sistematicos sobre el color,entre
ellos, Platon y Aristoteles

Newton,Young, Goethe, Maxwell, Von Helmholtz,
Rosenstiehl y Chevreul, entre otros,son los principales
investigadores del color.

Isaac Newton (1642-1727), fisico, matematico y
astronomo inglés, desarrollé en el campo de la optica
investigaciones que lograron la descomposicion

espectral de la luz blanca, a partir de la cual elabord
una teoria de la luz llamada de la emisién.

Sin embargo, tuvieron que pasar muchos anos hasta
que G.Ostawald (1853-1932) propusiera un circulo
cromatico que fuese aceptado y adoptado por la
mayor parte de los tedricos del arte y las academias
de ese entonces, debido a su facil manejo y exhaustivo
estudio de los fundamentos del color.

Capitulo 2 - La pintura
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(Gamas cromaticas

Los colores que se relacionan entre si van
constituyendo una secuencia, forman gamas.
Por ejemplo: amarillo, amarillo verdoso, verde,
verde azulado, etcétera.

Cuando en un cuadro se utilizan colores de
una misma gama, generalmente se produce
un efecto armonioso, provocado por el color
que tienen en comiin. Estos colores se llaman
adyacentes.

Georges Braque (1882-1963),
Paisaje de La Ciotat 3 (0leo sobre lienzo, 1907).

Eduardo Monet (1840-1926),

Nentnfares (fragmento, Oleo sobre tela, 1890).
Esta obra forma parte de una serie de pinturas
que este artista dedico al estanque de su jardin.

38 Artes visuales
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Colores complementarios

Los colores que se ubican enfrentados en el circulo cromatico
son, entre si, complementarios u opuestos. Los tres pares de
complementarios mas importantes son los que estan formados
por un color primario y un secundario formado por la mezcla
de los otros dos primarios.

ROJO y VERDE
o ROJO y (AZUL + )

y VIOLETA
y (AZUL + R0OJO)

_ { AZULy NARANIA
== AZULy (ROJO + )

Los colores complementarios tienen la propiedad de resaltar
sus cualidades cromaticas al colocarse préximos.

Si mezclamos los pares de complementarios entre si obtendremos
colores neutros pardos o amarronados.

La relacion entre complementarios existe en todo el circulo
cromdtico; por ejemplo, el complementario de un azul violaceo
es el naranja amarillento.

Capitulo 2 - La pintura

b 414 Realicen una pintura
utilizando solamente un par
de colores complementarios
y sus mezclas.

Sonia Delaunay
(1885-1979), Ritmo
color (6leo, 1944

B



40

Colores calidos y colores frios

Los colores célidos son los colores de mayor longitud de onda
en el espectro solar: rojo, naranja, amarillo no verdoso. Los colores
calidos, como los claros, tienden a avanzar perceptivamente.

Los colores frios son los que se ubican, dentro del espectro,
en el sector de ondas mas cortas, como el azul y el violeta.
Perceptivamente, tenemos la sensacion de que retroceden.

Diferentes funciones del color

Utilizamos los colores para distintos fines:
para informar, para decorar, para expresar,
para simbolizar, etcétera.

En la pintura, los colores, las formas y las
texturas son usados de manera especial,
segln la intencion del que pinta y segin sus
necesidades en cada momento determinado.

Mas alla del arte, el color puede usarse de un
modo convencional, como, por ejemplo, la luz
roja del seméaforo, que indica detenerse,

Giotto (1267-1337), Vuelo a Egipto (pintura al fresco,
1305/1306), Capilla de Arena, Padua. Abajo, detalle.

Artes visuales



150 descriptivo del color

Durante gran parte de la historia, la pintura, al igual que las
wtras técnicas plasticas, tuvo también una funciéon documental. o
£ra el inico medio que permitia dejar testimonio del aspecto A L
wisual de las personas, objetos, lugares y hechos. Para hacerlo, '

los pintores partian de la observacién de la realidad tratando e
de representarla tal cual la veian. 2 e e
En este cuadro, el pintor argentino Prilidiano Pueyrredén usé N, Y
el color para documentar la apariencia visual de la escena que —

estaba presenciando. Partiendo de una observacion, plasmé
en su cuadro los colores como los veia.

Prilidiano Pueyrredon (1823-1870), Un alto en el campo (fragmento, 0leo sobre tela, 1861)

Prilidiano Pueyrredon

Naci6 en Buenos Aires en 1823 y viaj6 a los 11 anos a Europa, donde vivié con sus padres durante seis ainos;
realizo estudios en Paris. Regresé a América y se quedo dos anos en Brasil, para nuevamente volver a Paris,
donde estudié dibujo y arquitectura. En 1854, retorné definitivamente a Buenos Aires, ciudad en la que realizo
la mayor parte de su obra.

Capitulo 2 - La pintura 41



El color y la representacion de las formas tridimensionales

En Occidente, en distintos momentos de la historia del arte,
los pintores tuvieron la preocupacién por simular en el plano la
realidad tridimensional y hacer que los objetos pintados pareciesen
reales, es decir, que se apreciaran sus volimenes. Aun hoy,
frecuentemente se valora un cuadro de acuerdo con su similitud
con lo real.

El color puede ayudar a dar, en el plano, sensacién de volumen
al cambiar de valor. Los tonos claros avanzan perceptivamente,
y los oscuros parecen retroceder. Aclarando y oscureciendo
paulatinamente un color se puede sugerir el volumen.

En el cuadro del pintor francés Jacques David se puede ver el
uso del claroscuro: la sensacion de profundidad y corporeidad
se logra con los efectos de luces y sombras.

También, se puede sugerir volumen pintando las sombras

Jacques Louis David (1748-1825),
Napoleon cruzando los Alpes
(6leo sobre tela, 1801).  perceptualmente.

con colores frios que, como hemos visto, parecen retroceder

Candido Lopez (1840-1902), Naturaleza
muerta (6leo sobre tela, 1888)

Artes visuales




En el cuadro pintado por Signac, las sombras estan
pintadas con azul turquesa, que ubicado junto al anaranjado,
da sensacién de profundidad.

Paul Signac (1863-1935), |
Palacio de los Papas en Avignon
(0leo sobre tela, 1900).

Cornelis de Baellieur
(1607-1671), Interior de
una galeria de arte (0leo
sobre tela, 1635).

NIAT BEH FTEN :
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La pintura en el siglo XVII

M. Blanchard, miembro de la Real Academia de consigue por medio de los colores, y no existe mas
Pintura y Escultura Francesa, en 1671 explicé como que esta sola diferencia que haga particular el fin de la
se entendia la pintura en su época: pintura y la distinga de las demas artes. Y un pintor no

“La pintura es un arte que por medio de la forma es un pintor sino en tanto emplea colores capaces de
y de los colores imita sobre una superficie plana los seducir a los ojos e imitar a la naturaleza”.
objetos que caen bajo el sentido de la vista. [...] ;Cual
es el fin de un pintor? [...] enganar a los ojos e imitar Los grandes pintores hablan de su arte
a la naturaleza, pero hay que agregar que tal cosa se Buenos Aires, Hachette, 1958

Capitulo 2 - La pintura
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En el cuadro pintado por Signac, las sombras estan
pintadas con azul turquesa, que ubicado junto al anaranjado,
da sensacion de profundidad.

Paul Signac (1863-1935),
Palacio de los Papas en Avignon
(oleo sobre tela, 1900).

Cornelis de Baellieur
(1607-1671), Interior de
una galeria de arte (0leo
sobre tela, 1635)

N\SAT BETH BON

La pintura en el siglo XVII

M. Blanchard, miembro de la Real Academia de consigue por medio de los colores, y no existe mas
Pintura y Escultura Francesa, en 1671 explicé como que esta sola diferencia que haga particular el fin de la
se entendia la pintura en su época: pintura y la distinga de las demads artes. Y un pintor no

“La pintura es un arte que por medio de la forma es un pintor sino en tanto emplea colores capaces de
y de los colores imita sobre una superficie plana los seducir a los ojos e imitar a la naturaleza”.
objetos que caen bajo el sentido de la vista. [...] ;Cual
es el fin de un pintor? [...] enganar a los ojos e imitar Los grandes pintores hablan de su arte
a la naturaleza, pero hay que agregar que tal cosa se Buenos Aires, Hachette, 1958
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El color y la expresiéon de emociones
y sensaciones

Actualmente, la tecnologia nos
proporciona infinidad de medios para
documentar la apariencia de la realidad:
la fotografia, el video y el cine liberaron
al artista plastico de esta tarea.

Aun asi, el pintor sigue trabajando de
diferentes maneras. Algunos parten de la
realidad y la imitan; otros parten de ella
y la distorsionan, modifican sus formas
o sus colores. Otros toman el mundo
exterior como referencia pero lo recrean
hasta que es imposible reconocerlo. Y
algunos desean crear una realidad nueva,
la de sus emociones y sus fantasias,
expresando lo que solo pueden decir con
formas y colores.

Andre Derain (1880-1954), El puerto

pesquero de Collioure (6leo sobre tela, Uno de los cambios mas importantes en la pintura del siglo XX

1209 fue que muchos artistas dejaron de usar el color de manera
descriptiva.

En los pintores coloristas el color esta en funcién de la
expresion, y su manera de aplicarlo obedece a la necesidad
de reflejar sus estados de animo.

Para ellos, el color es el protagonista. Es posible que les resulte
mas apropiado un naranja o un rojo para un campo sembrado y
hacerlo vibrar contra un cielo de un turquesa brillante —aunque
no se corresponda con la realidad que tienen ante sus ojos-
porque esos colores responden a la sensacion que intentan
producir.

La pintura segun Matisse

Como otros pintores de su época, Henri Matisse se valio del color
y de las formas para expresarse. En este fragmento de una entrevista
radial, realizada en 1942, opinaba:

Entrevistador. -Senor Matisse, ;por qué pinta usted?

Matisse: —Para traducir mis emociones, mis sentimientos y las
reacciones de mi sensibilidad en términos de colory forma, cosa
que no puede hacer ni la camara fotografica mas perfeccionada,
incluso en colores, ni el cine.

Henri Matisse (1933).

Artes visuales



puede utilizarse simbélicamente

color, como a las palabras, puede darsele
os simbdlicos. Muchas veces esos

son propios de una cultura. Esto hace
puedan ser interpretados por quienes

esta cultura.

" & weces el luto es simbolizado por el

negro. En algunas culturas de Oriente,
cambio, el color del luto es el blanco.

Para los hindes, el naranja es el color
Wstico, en cambio en Occidente, nos
ssombrariamos de ver a un sacerdote
2o sotana naranja.

£n muchas obras de arte, se eligen
“=terminados colores por su carga simbdlica. - — — _

Por ejemplo, en la Edad Media, el dorado se O © I .
peservaba para los personajes sagrados o Giusto de Menabuoi (¢, 1320-1391), La Anunciacion (fragmento,
relacionados con el culto cristiano. AR SR WA G A7 AR

Es importante tener en cuenta que el uso
el color en una pintura puede tener diversos sentidos a la vez.

Por ejemplo, puede estar usado en forma descriptiva, simbélica,
imaginaria, decorativa, etcétera.

La innovacion de Van Gogh

Vincent van Gogh fue uno de los primeros en tomarse
ciertas libertades con los colores. Tal vez por eso fue poco
comprendido en su época. Aqui pueden leer algunas de
sus opiniones: “[... ] siempre ha habido, entre los pintores, LTI N T ) z}p 51,1:.
una tendencia a convencer a la gente de que un cuadro era [ v At P el t\ /‘{
algo distinto de la representacion de la naturaleza como se ' :
la veria ante un espejo, algo distinto de imitacién, es decir
que es una recreacion”.

Los grandes pintores hablan de su arte,
Buenos Aires, Hachette, 1958.

Vincent van Gogh (1853-1890), Trigal con gavillas
(Gleo sobre tela, 1888).

Capitulo 2 - La pintura
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Guillermo Roux, Juego interrumpido (1976)

» 54 Les proponemos
experimentar el
procedimiento de pintar a la
acuarela.

Este material precisa de

una serie de pasos para

su realizacion, a fin de
conseguir las superposiciones
y las transparencias que la
caracterizan.

Necesitaran hojas tipo Canson
o similar. Prueben pintar

con acuarelas utilizando

para un trabajo el soporte
seco y en otros humedecido
previamente. Comparen los
resultados obtenidos.

(,Con qué pintamos? Los materiales

A través del largo recorrido
de la historia de la humanidad,
el hombre ha buscado y
utilizado distintos materiales
para realizar sus pinturas.

Es posible pintar con
sustancias simples como el
jugo de una remolacha, hasta
con pinturas mucho mas
elaboradas. A continuacion
mencionaremos algunos de
los materiales que los seres
humanos hemos fabricado
especialmente para pintar
sobre distintos soportes
como el papel, la tela, el muro,
etcétera.

Hay muchos tipos de pinturas.
Algunas son transparentes,
como las tintas, otras son
opacas, como la témpera y
el acrilico. Algunas pinturas son espesas, y otras mas liquidas.
Cada persona elige una técnica o un material determinado porque
siente que se adapta a sus necesidades, a las condiciones de
trabajo y, sobre todo, a lo que quiere hacer.

De los materiales con que se pinta depende, en gran medida,
el aspecto de la obra. En cada época, los pintores han utilizado
e inventado nuevos materiales, han experimentado con ellos
y, en algunos casos, hasta han padecido, al comprobar el
deterioro de sus trabajos por la humedad, el paso del tiempo
y otros factores.

Muchos de los problemas inherentes al uso de los materiales
se han ido resolviendo. Los materiales sintéticos, como pinturas
y barnices, sustituyen hoy a otros que, por ser organicos, se
deterioraban o no se adaptaban a las distintas superficies.

Actualmente se puede ir a un comercio y con facilidad comprar
los materiales necesarios para pintar sobre madera, tela, metal,
etcétera.

Artes visuales
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Pero ain hoy, con los avances tecnologicos, los pintores
sienten la necesidad y el placer de experimentar, de buscar
materiales nuevos, de combinarlos, y también de probar
herramientas no convencionales.

Juan (12 anos), Perfil
(témpera sobre papel).

Distintos tipos de pinturas

El componente esencial de todas las pinturas es el pigmento, lo
que les da color. Estos pigmentos estan suspendidos en distintas
sustancias a las que se denomina vehiculos o medios. El vehiculo
puede ser agua, aceite o resinas sintéticas, o alcohol, entre otros.

Un material, o tipo de pintura, se diferencia de otro porque
esti elaborado con distintos medios o vehiculos.

La funcién de estos es aglutinar el pigmento
y permitir que el material se adhiera a las
distintas superficies.

b 6 4 Prueben destenir distintos materiales o también hojas, pétalos
o tierras, es decir, elementos de la naturaleza para obtener colores.
Para ello, recurran al profesor de Ciencias naturales o Tecnologia.
Una vez conseguidos algunos colores, les proponemos que

realicen un trabajo en grupos pequeros para poder trabajar mas
comodamente. Tendran gue probar si los colores obtenidos sirven
para pintar o si tienen que encontrar algo que los haga mas espesos
(tiza, harina), mas livianos (agua, aceite, trementina, aguarras) o algo
que los aglutine como sustancia (huevo, resina, grasa).

Una vez hecho esto, procedan a pintar con estas sustancias.

Capitulo 2 - La pintura




Pintura mural

La pintura, en sus comienzos, fue mural, es decir, realizada sobre

paredes.

Los soportes de esas primeras pinturas fueron las paredes de las
cavernas y las rocas al aire libre. Se las denomina pinturas rupestres.
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Pintura mural. Stencil. HIC Crile + Run D’ont Walk +
Bs.As. Stencil + Cucusita + Malatesta.
Galeria Hollywood in Cambodia.

Andrea Mantegna (1431-1506), Palacio
Ducal, Camara de los esposos, el
encuentro (detalle, pintura al fresco,
1465-1474).
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Los egipcios también pintaron, generalmente al fresco,
en los muros de sus obras arquitectonicas.

La pintura mural estd ligada a la arquitectura. Se han
renovado sus materiales con la incorporacion de resinas
sintéticas.

También se hacen murales en ceramica y otros
materiales que sirven de revestimiento de las paredes.
Muchas pintadas o grafitis, realizados con esmaltes en
aerosol, pueden considerarse verdaderos murales.,

Pintura al fresco

La pintura al fresco toma su nombre de la técnica
cuya realizacion requiere una superficie hiimeda que
se mantiene de esa manera solamente unas horas. El
pintor debia trabajar en forma ripida sobre la pared
preparada con argamasa de arena gruesa y luego se
aplicaba una capa de cal, arena y marmol molido.

Artes visuales
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220 Rivera (1886-1957); pintura mural que describe
- as de la revolucion mexicana (fragmento).

Mural esténcil bs.as. stencil + ever + espacil + alto contraste
(Brasil) + run don't walk + nerf + pum pum + viktoryranma + stencil
land + napoleon vuelanenpartes + cabaio stencil + tec + sonni
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Sandro Botticelli (1445-1510), El nacimiento

Brenda (14 anos), tempera.

de Venus (pintura al temple, 1484).

Pintura al temple

Antiguamente, también se utilizaba la pintura al temple. En esta
técnica, los pigmentos se mezclaban con yema de huevo, que
actuaba como medio adhesivo.

La témpera que usamos actualmente es muy parecida al temple.
Al estar fabricada industrialmente con colas ligantes muy simples
no es resistente al frotado con agua. Para proteger las pinturas
realizadas con témpera, si estan hechas sobre papel, se les coloca
un vidrio protector.

Las pinturas al temple, en cambio, se mantienen inalterables.

Artes visuales




Acuarela

La acuarela esta fabricada con una mezcla de pigmentos y colas

aglutinantes que le dan transparencia. Se presenta en pomos o

en pastillas; estas Gltimas requieren que se las frote con el pincel
humedo. Se usa sobre papel y los tonos oscuros se obtienen por
superposicion de capas; el blanco casi siempre se logra dejando
ver el papel. Cuando se seca, atin sigue siendo soluble en agua.
Una variante muy utilizada es la gouache, un tipo de acuarela
a la que se le ha agregado blanco para hacerla mas opaca.

Sonia Delaunay (1885-1979), Escena
de fiesta (acuarela sobre papel).
Alejandro Xul Solar (1887-1963), Vuel Villa
(acuarela sobre papel, 1936).
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Jan van Eyck (1390-1441),
El matrimonio Arnolffini (6leo
sobre tabla, 1434).

Claude Monet (1840-1926),
Amapolas en Argenteuil
(6leo sobre tela, 1873).
Pintura realizada al aire libre.

Pintura al 6leo

Para mejorar la calidad de sus pinturas los artistas comenzaron
a probar otros aditivos. Asi encontraron que, mezclando los
pigmentos con aceite de linaza, se obtenia una pintura brillante y
de secado lento. Este material se llama 6leo, y se puede pintar con
¢l usandolo espeso o diluido en capas finas y transparentes
superpuestas llamadas veladuras; cada capa modifica muy
sutilmente a las otras.

Con el 6leo se consiguié dar un mayor realismo a las imagenes.
Como su secado es muy lento, permite esfumar con el pincel y
mezclar pinceladas sobre la pintura fresca. Cuando se aplica sin
diluir o muy poco diluido (en aceite o trementina) es espeso y
Cremaoso.

En el siglo XIX se inventaron los tubos de plomo herméticos
y se incorporaron los pigmentos artificiales; asi se multiplicé la
cantidad de colores. Muchas cosas cambiaron para los pintores,
por ejemplo, hasta ese momento, los artistas acostumbraban
tomar bocetos rapidos al aire libre y concluian sus cuadros en el
taller porque era alli donde preparaban artesanalmente sus pinturas.
Ahora, por primera vez, podian pensar en salir a pintar fuera de su
taller y llevar los pomos con la pintura lista para usar.

Los pintores impresionistas, que deseaban captar los cambios
de la luz en la naturaleza, necesitaban pintar al aire libre para hacer
una observacion rigurosa; gracias a la invencion de los tubos
de plomo, su tarea fue posible. El 6leo se mantuvo vigente en la
preferencia de los artistas durante siglos, hasta alrededor de 1950,
cuando aparecid la pintura acrilica.

Artes visuales




a acrilica

ia pintura acrilica los pigmentos estan mezclados
resina sintética. Es un material muy utilizado
%2 actualidad. Sus ventajas son que seca rapido,
se diluye tanto con agua como con diluyentes
=ciales y se adhiere practicamente a cualquier
=rficie. Una vez seca, la pintura acrilica es
stente al agua.

Actualmente, los artistas suelen combinar
eriales y crear soportes no convencionales. El
serilico es ideal para este tipo de trabajos porque
pmede usarse sobre tela, madera, cartén, etcétera.

Las pinturas acrilicas pueden usarse espesas,

- para lograr una superficie texturada, y liquidas, con el
aeregado de diluyentes o agua. Asi las usan los pintores
aue utilizan aerégrafo.

Ademas de estos materiales, creados para la pintura
artistica, se pueden usar otros, como esmaltes y pinturas
al latex, originariamente fabricadas para ser utilizadas
en la pintura de “brocha gorda”. Todos estos materiales

se caracterizan por poseer medios fluidos. Pueden usarse puros,
tal como salen del envase, o diluidos.

Luis Felipe Noé (1933), Estructura para un paisaje (técnica mixta sobre tela y madera, 1982).

Capltulo 2 - La pintura

Miguel Angel Vidal (1928-2010),
Entidades de Ia luz (1996)
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Patricia Berdichevsky, Paisaje imaginario
(pastel al 6leo sobre papel).

Edgar Degas (1834-1917),
Bailarinas azules
(fragmento,pastel seco, 1898).

Pasteles

Existen materiales s6lidos como los crayones,
tizas y pasteles, que se usan directamente sobre
el soporte.

Los pasteles se presentan en barras y pueden
ser secos. Estos tltimos pueden usarse puros
y también diluirse, aplicados con aguarras.

Los pasteles secos, que se usan generalmente
sobre papeles con cierta textura rugosa, pueden
esfumarse. Son llamados, también, pastel-tiza.
Para que queden adheridos es preciso fijarlos
con sustancias especiales que se aplican
mediante una pulverizacioén sobre la pintura
ya aplicada.

Artes visuales




Tintas

Se puede pintar con tintas de color, que son absolutamente
liquidas vy, por lo general, traslicidas. Se usan con diferentes
herramientas como pinceles, hisopos, plumas, o pueden estar
dentro de la fibra de un marcador, una lapicera, o cargadas dentro
de una impresora.

La mayoria de los materiales son combinables entre si, Para
relacionarlos, es importante tener en cuenta el medio. Por ejemplo,
los materiales al agua son compatibles. Lo mismo sucede con los
materiales solubles en aceite.

En el arte contemporaneo es cada vez mas dificil encuadrar
una obra dentro de una técnica determinada y, de hecho, va
casi nadie pretende hacerlo.

Actualmente, los pintores se toman la libertad de combinar
pintura con collage, fotografia con pintura, grabado y pintura,
dibujo y fotocopia, y muchas otras posibilidades.

Diego (12 anos), tinta china negra y de color.

Luis Scafati (1947-), Un angel en el
supermercado (tinta y acuarela sobre papel).
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b 7 4 Utilicen en una

misma superficie diferentes
herramientas que sirven para
pintar, como son los pinceles
mas 0 menos anchos, las
pinceletas, brochas, esponjas
y rodillos. La idea es que
puedan comparar, en una
realizacion personal, las
diferentes calidades que se
consiguen con cada una de
estas herramientas. Pueden
utilizar todas las que sirvan
para pintar o inventen las
propias.

Herramientas para pintar

Para aplicar las pinturas sobre el soporte se usan variadas
herramientas: pinceles, esponjas, rodillos, espéatulas, etcétera.
Los pinceles pueden ser de pelo suave, como los de marta, o de

pelo duro, como los de cerda y sus versiones en pelo sintético.
Pueden ser chatos o redondos.

También pueden utilizarse pinceletas y brochas, sobre todo en
los trabajos de grandes dimensiones.

Las espdtulas se utilizan principalmente cuando se desea obtener
una superficie texturada con mucha materia.

Con esponjas y rodillo se pueden lograr efectos diferentes, como
las texturas visuales y los esfumados.

Artes visuales




Actualmente, se utilizan herramientas como el aerdgrafo que

difunden, lanzan o esfuman la pintura. El aerdgrafo, es un

una paleta.

Soportes

utilizar.
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dispositivo neumatico que posibilita distintos efectos pictéricos,
permite graduar la pintura que lanza, cubriendo desde una fina
linea hasta un gran plano.

Para colocar la pintura, diluirla y mezclarla, se puede utilizar

grandes.

b 84 Preparen soportes con
colores, aplicandolos con
rodillo de goma espuma o
esponja sobre superficies

Cualquier superficie plana que no sea absorbente puede ser
utilizada como paleta; en algunas circunstancias resultan mas
practicas las paletas mezcladoras con compartimientos.

Una vez pintadas y secas
estas superficies, seleccionen
la herramienta y el material
para dibujar sobre lo ya
pintado. Para facilitarles este
trabajo, cologuen los soportes
pintados en un plano vertical,
como, por ejemplo, una pared

Llamamos soporte a la superficie sobre la que se pinta.
Muchas superficies pueden ser aptas para pintar. La seleccién

Las pinturas liquidas requieren soportes resistentes a la humedad.
Para la acuarela o la tinta, son mas adecuados los soportes blancos
que no modifican el color de lo que se esta pintando.

Papel, lienzos tensados sobre bastidor, tablas de madera,
aglomerados, cartones, planchas metélicas, paredes, pueden ser
utilizados como soportes para los distintos tipos de pintura.

En muchos casos es necesario preparar la superficie mediante
una imprimacioén para evitar que el soporte
absorba demasiada pintura y esta pierda
sus cualidades crométicas. Esta aislacion

o imprimacion se hace con una base de

tiza y cola. También puede comprarse ya
preparada.

pintor)

del soporte esta relacionada con el tipo de pintura que se va a

Miguel Angel Vidal, Luz primordial (aerografia)

(sujetandolos con cinta de



(Como se pinta?

No hay una manera Gnica de pintar. Algunos comienzan con
el esbozo o boceto, que puede ser un dibujo apenas sugerido,
como un borrador de lo que desean hacer.

Otros comienzan distribuyendo zonas de color y sobre esas
manchas realizan el disefo.

También estan los que comienzan por manchar la superficie
¥y, segan les sugiera la mancha, siguen construyendo la
imagen. Otros prefieren dar texturas al soporte, incorporando
materiales.

Hay algunos pintores que parten de planteos geométricos
Elrliaar?;:::fg;gr?é:igg;;?;}Eéreo y usan reglas, compases y tiralineas. En sus cuadros, los
sobre tela, 1757). protagonistas, ademas de los colores, son las lineas, las formas '
geométricas y los puntos.

—

Raoul Dufy (1877-1953), Quinteto
(detalle, serigrafia, 1948).

Dardo Malatesia + HIC Criie, pintura mural estencil.
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Hav pintores que trabajan apoyando el bastidor sobre el
~anallete, a la manera tradicional, disponiendo sus pinturas
soore una paleta.

P94 Les proponemos
realizar una pintura en grupos

Algunos, como Jackson Pollock, utilizan esmalte sintético y de cuatro o cinco integrantes.
wiros materiales que no se habian utilizado antes en la pintura Establezcan acuerdos
artistica. Pollock aplicaba los colores directamente desde el sobre la tarea. Pueden
somo o del tacho chorreandolos sobre la tela que colocaba realizar diferentes bocetos.
sxtendida horizontalmente en el suelo. Este artista dijo: “Necesito Seleccionen los materiales

y las herramientas mas
adecuados para su proyecto.

\a resistencia del suelo; sentirme como parte de la pintura y estar
¢e verdad en ella”. Ademéas de haber abandonado la manera
tradicional de pintar, sinti6 la necesidad de recurrir a materiales
giversos.
A veces es la imagen la que va ordenando qué color, qué
linea, qué forma poner y dénde hacerlo, como si se estableciera
un didlogo silencioso entre la obra y su creador. {Y eso es,
precisamente, lo que sucede! Otros, en cambio, tienen una idea
mas acabada de lo que pretenden lograr como producto final.
Para terminar.., pintar es expresar a través de formas y colores,
en un espacio determinado, ideas, emociones, sentimientos,
la realidad y la fantasia. No hay un solo camino para lograrlo.
Probando algunos caminos, seguramente ustedes podran
encontrar sus propias formas de crear.

Diego (11 angs), pintura con tempera.

- -

Jackson Pollock (1912-1956); artista en plena obra.
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Qué nos transmiten
las imagenes

Todas las imagenes son diferentes y no
necesariamente todos sentimos igual
ante ellas, ni nos gustan las mismas.
Cada uno mira desde lo que sabe,
desde lo que busca y desde o que

le gusta; en esto tienen fundamental
importancia las vivencias personales.
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Benito Quinquela Martin (1890-1977), Crepusculo en el astiflero

= Observen estas imagenes detenidamente.

Encuentren semejanzas y diferencias entre ellas. En todas, hay colores y formas
sobre una superficie, que fueron hechas por personas gue quisieron expresarse,

comunicar algo, o simplemente por el placer de pintar.

Mirenlas nuevamente y compartan en grupo qué sensaciones, pensamientos

y emociones les sugiere cada una de ellas.

(Oleo sobre tela, 1924).

Franz Marc (1880-1916),
Zorros (oleo sobre tela, 1913).

Artes visuales




Miguel Angel (1475-1564), La creacion del hombre
(parte del fresco del techo de la Capilla Sixtina, c. 1510).

Rafael (1483-1520), La ninfa Galatea (fresco,
fragmento).

De |a Vega, Retrato de Eleanor Rigby (acrilico sobre tela, 1968).

QOdilon Redon (1840-1916),
Juana de Arco (pastel, 1900).
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Y ahora.... otra vez a mirar,
a disfrutar estas imagenes.
Seguramente van a descubrir cosas
nuevas a partir de tado lo que
pudieron aprender sobre la pintura
y el color.

Franz Marc (1880-1916), La vaca
amarifla (6leo sobre tela, 1911).

Rembrandt (1606-1669), Autorretrato como
apostol Pablo (0leo sobre tela, 1661).

Adolfo Nigro, Moradores de |a
costa (0leo sobre tela, 1999).

62 Artes visuales




lardines del templo
(6leo sobre tela, 1920).

Tokugawa Leyasu y Tokugawa Hidetada,
arte japones.

Paul y Jean de Limburgo, Las ricas
horas del dugue de Berry (1410).
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Este capitulo nos permitira conocer...

v El grabado

+ Procedimientos de grabado: xilografia, maderas y otros materiales,

litografia, punta seca, aguafuerte y aguatinta, serigrafia
¢ Los inicios del grabado en la Argentina

Smes | Kirchner (1880-1938),
W= 2 hijo (xilografia).

Capitulo 3 - El grabado

& Se llama grabado al proceso
de realizacién por el cual
una imagen se obtiene de
la impresion de una plancha,
taco o matriz. Esa impresion
se conoce con el nombre
de estampa.

Se pueden realizar grabados
a través de varios
procedimientos, lo que requiere
la utilizacion de materiales
y herramientas especificos,

de acuerdo con las distintas
necesidades de realizacion.
Cada material o herramienta
determina estampas de
calidades y cualidades
expresivas muy diferentes,
que dependen de la manera
en que se trabaja el taco.

El grabado fue la primera
posibilidad de reproducir
imagenes multiples en
ejemplares idénticos.
Actualmente, nos es dificil
percibir la importancia que
tuvo este descubrimiento.

La reproduccién de imagenes
posibilité que mas personas
estuvieran en contacto con
imagenes que antes solo

eran accesibles a quienes
pertenecian a clases sociales
privilegiadas. Su invencién
tuvo un impacto revolucionario
en la cultura, yva que fue
precisamente la técnica del
grabado la que permiti6 que,
en 1440, Gutenberg creara la
imprenta de tipos méviles.
Hoy, las nuevas técnicas de
reproduccion (fotocopia,
fotogralia, infografia,

etc.) permiten obtener
reproducciones de imagenes
por otros medios. Sin embargo,
el grabado continta siendo
valorado y utilizado como medio
expresivo por muchos artistas
plasticos.
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Virgilio Solis
(1514-1562), Hecuba
encuentra a Polidoro

(grabado de 1581,
para la obra de Ovidio,
Las Metamorfosis,
libro VIN).
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Diferentes procedimientos
para la realizacion de grabados

Las siguientes imagenes corresponden a distintos
procedimientos del grabado. Cada uno de ellos produce
cualidades visuales distintas; por ejemplo, las lineas en un
aguafuerte se diferencian de las lineas de una xilografia o
de una litografia.

Estas particularidades, sumadas a la posibilidad de obtener
muchas copias idénticas a partir de cada plancha o taco, hacen
que el grabado sea muy apreciado por los artistas.

Existen distintos procedimientos para la realizacion de las
matrices. A la vez, los procesos de estampacion pueden realzarse
por medios manuales o mediante el uso de la prensa de grabado.

Enrigue Larranaga (1900-1956),

Acrdbatas (litografia).
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Xilografia

Se llama xilografia al grabado cuya matriz se realiza tallando
un taco de madera; el proceso completo abarca varias etapas,
que pueden verse en la secuencia de la derecha.

En estas imagenes se
pueden observar los
pasos seguidos para la
estampa de una xilografia
a dos colores.

Erasto Cortés Juarez (1900-1972), La troje (xilografia, 1969).

La xilografia: tarea de especialistas

De todos los procedimientos de grabado, este es el mas antiguo. En un
principio, la xilografia sirvio para seriar las estampas religiosas, que eran
vendidas en las ferias o en las peregrinaciones a los santuarios.

El grabado en madera sirvio, también, para estampar cartas de juego
y para el decorado de telas.

Los distintos pasos de la xilografia eran realizados por diferentes
especialistas: los decoradores realizaban el boceto, que luego era
tallado en la madera por los tallistas y finalmente estampado por los
estarmpacdores. Las mas antiguas tablas grabadas datan del principio
de la era cristiana.

o
~J

Capitulo 3 - El grabado



Los pasos para realizar una xilografia son los siguientes:

* Boceto de la imagen: resulta importante porque anticipa parte
de la composicion, como las partes quedaran en negro y en
blanco en la imagen final.

* Calcado del boceto sobre el taco de madera: una vez realizado

el boceto, se calca sobre la madera. Pero jcuidado!, se calca el

boceto en espejo, es decir, lo que va a la derecha en el boceto
se calca a la izquierda en el taco y viceversa.

Tallado del taco: consiste en tallar o desbastar la madera,

es decir, sacar madera de los lugares que, en el boceto, se

ha decidido que vayan blancos. Los lugares que queden sin

desbastar se imprimiran y quedaran en negro o en color.

Para tallar la madera es necesario usar herramientas
adecuadas: cuchillas, formones, buriles y, especialmente, gubias.
Las hay de diversas formas y tamafios y difieren en sus puntas,
lo que determina el tipo de lineas que cada una permite lograr.
Si la gubia esta bien afilada, con ella se puede dibujar
limpidamente, es decir, se puede trazar una linea neta.
Entintado del taco: se realiza pasando un rodillo sobre el taco,
cubriendo toda la superficie con una tinta especial (también
se puede usar témpera). Las superficies huecas no reciben
tinta, en cambio, las zonas sin tallar quedan entintadas y seran
las que luego se estampen sobre el papel. Los rodillos son
esenciales para entintar el taco y consisten en cilindros de
goma dura que ruedan sobre la tinta y luego pasan sobre el
taco.

Estampado: para obtener la copia, se coloca un papel o tela

sobre el taco entintado y se frota con fuerza a mano. También

se puede hacer presion con una prensa de grabado. Una vez
realizado el estampado, se pueden obtener muchas copias

de un mismo trabajo.

&

Herramientas para xilografia. gubias de
diferentes tamarios, formones, espatulas
Y rodillos. Tambien se observa un trozo de
madera al gue se llama taco.

En la primera imagen se observa el boceto
para la xilografia, realizado en témpera

" blanca sobre superficie de papel negro.

En la segunda, fa preparacion del calco
para marcar el taco.

\
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“ara la xilogralia, hoy se utiliza una gran variedad de materiales
propiedades similares a las de la madera: cartén, lindleo,

-rial plastico, yeso, telgopor. Sin embargo, el grabado

werafico propiamente dicho es el que se realiza sobre la madera
= cual se obtienen las cualidades propias de este material.
“ounos grabadores utilizan los nudos de la madera como
“=mento estético. Hay maderas blandas que resultan faciles para
=r. pero al ser tan tiernas se vuelve mas dificil controlar el
azado del surco; también sucede que al sacar muchas copias,
sueden desaparecer las lineas, fundidas por la presién que ejerce
% prensa.

Litografia

Lz palabra litografia quiere decir “grabado sobre piedra”. Este
srocedimiento se llama asi porque se trabaja sobre una piedra
= una dureza y porosidad especial, llamada piedra litogrifica,

+ se dibuja sobre ella con un lapiz graso (lapiz litografico).

Luego se aplica una sustancia 4cida, y al pasar la tinta, esta
penetra solamente en la superficie dibujada. Cuando se estampa,
‘o dibujado pasa al soporte con toda la frescura del dibujo
r=alizado originalmente sobre la piedra.

Fernando Castro Pacheco (1918),
Heneguén (lindleo).

El lin6leo es un procedimiento similar
al de Ia xilografia. Lo que se saca con

) 14€ Les proponemos que comiencen a explorar el grabado las gubias es lo que queda en blanco.

xilografico. Detalle de la obra del artista mexicano

Para eso, necesitan un pedazo de madera blanda. Si la madera es en el que se pueden observar
superficies claras y oscuras.

muy tosca, le pueden pasar una lija gruesa antes de comenzar.
Dibujen sobre una porcion de la tablita (no hace falta que la carten).
Luego, sobre el dibujo, caven las superficies que guieren gue en

la copia queden blancas. (Pueden observar el boceto de la pagina
anterior.) Usen un elemento cortante: una gubia o un pegueno
formon.

Prueben sacar estampas de sus grabados en madera; busquen

las explicaciones en la pagina de actividades que esta al final

del capitulo.

L_a_curiosa historia d__e_ lps_ naipes en la Edad Media

Los primeros naipes (cartas, barajas) de juego fueron  difundiéndose entre las distintas clases sociales, pero

realizados a mano y luego comenzaron a producirse fue combatido por la Iglesia. Como la industria de las

mediante la xilografia. cartas era clandestina, su produccion era disimulada
Fueron introducidos por los cruzados, que a su por los fabricantes.

vez las tomaron de los arabes, en los comienzos del El grabado en madera debe gran parte de su primer

siglo XII. En ese entonces era un juego practicado desarrollo y posterior perfeccionamiento a estos

por los militares, lo mismo que el ajedrez. Luego fue juegos de cartas.
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espontaneamente sobre la piedra, lo que da por resultado
estampas muy similares a las del dibujo.

La litografia tuvo sus primeros ejecutores en Buenos Aires
hacia el ano 1827 y en esta ciudad adquirié un desarrollo
extraordinario. Retratos y costumbres de la época pasaron a ser
los temas principales.

Los primeros maestros litégrafos eran extranjeros. Carlos Morel
es considerado el primer litégrafo argentino de importancia.

Esta técnica revoluciono en forma significativa las artes

| gréficas. Su forma rapida de resolucion hizo que muchos optaran
por este nuevo procedimiento que sustituyo, en muchos casos,
a los grabados realizados en chapas de acero o madera.

SRR e ‘ La litografia brinda la posibilidad de dibujar, directay

Héctor Basaldua, (1895-1976),
Nifia del angel (litografia). Punta L

2 Es el mas simple de los procedimientos para grabar sobre metal.
) Se trabaja dibujando directamente sobre una plancha de metal
que, de acuerdo con su dureza, permitira realizar diferentes
marcas. Al hacerlo, es necesario realizar cierta presion con
la herramienta. Si se ejerce mas presion, apareceran lineas
mas profundas. Al arrastrar la herramienta sobre el metal se
desprenden de este algunas particulas llamadas rebarba, que
luego es necesario sacar.

Las herramientas para grabar son puntas de diferentes grosores,
resistentes y muy bien afiladas.

Hay que tener en cuenta que la estampa resultante, al igual que
en las xilografias, es en espejo respecto de lo que se dibujo.

| .
' y j José Antonio Ginzo (Tristan, 1900-1969),
R oo o e e g e el AuRorTetratn (punts SecE}:

Lu Soan 191-179)

Pintor y grabador nacido en Buenos Aires, cuya infancia transcurrié en
Espafa. Volvié a la Argentina durante la Guerra Civil espafiola.

Como grabador ilustré numerosos libros, explord la técnica del collage
y también realiz6 importantes murales, como el que se encuentra en la
planta baja del Teatro Municipal General San Martin de la Ciudad de
Buenos Aires.

Luis Seoane, Antiguo guerrero cantabrico
(xilografia, collage, estarcido, 1958).
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Aguafuerte y aguatinta

El aguafuerte se realiza dibujando sobre una chapa de metal
que ha sido previamente impermeabilizada. Tradicionalmente
este proceso se realiza utilizando pintura asfaltica o brea.

Al trabajar sobre ella con diferentes herramientas se raspa la
capa impermeabilizada, que se levanta y deja el metal al desnudo.
La plancha se introduce en acido y este corroe el metal que quedo
al aire.

A diferencia de la xilografia, las lineas dibujadas que estan en
bajorrelieve alojaran la tinta para la impresion.

Las copias se sacan por presiéon con una prensa de grabado.

El aguatinta, en cambio, permite crear planos de valor mediante
un procedimiento especifico.

Eduardo Sivori (1847-1918), Las carretas (aguafuerte).

Serigrafia

La serigrafia pertenece a los procedimientos mas nuevos
del grabado y su principal ventaja es que permite trabajar
con una amplia variedad de colores.

A diferencia de otros procedimientos, se trabaja realizando
un disefio sobre una superficie de tela tramada, por ejemplo,
tul. Durante el entintado, la tinta pasara por los pequenos
orificios del tejido y dejara impreso el diseno. En los lugares
en que no se quiere dejar pasar la tinta, la tela se impermeabiliza
con un liquido especial.

Caplitulo 3 - El grabado

Lilia Rotondaro (contemporénea),
Cancién de cuna (aguatinta).

Edgardo Gimenez (1942), Mono
(serigrafia, 1974).



Un maestro del

8

Manuel Pablo Nanez de Ibarra fue uno de los primeros
grabadores que se conocieron en nuestro pais. Se dedicaba
a grabar en plata, metal muy corriente en su época, y por eso

se lo llamaba maestro platero.

Se radic6 en Buenos Aires hacia 1809, proveniente de
Corrientes. Se conoce de €l un retrato del general San Martin
del afio 1818 que fue dedicado al Cabildo de la Ciudad de Buenos
Aires. También, realizé cuatro retratos del general Manuel
Belgrano entre los afos 1818 y 1822,

Manuel P. NUfiez de Ibarra (1782-1862), General San Martin (grabado, 1818).

rabado argentino

Los inicios del grabado en la Argentina

El grabado se desarrollé en el Virreinato del Rio de la Plata a
principios del siglo XVIIl. Fueron los padres de las misiones jesuiticas
del Paraguay los que ensefiaron a los indios la técnica del grabado
y de la imprenta.

Hacia el ano 1700 establecieron la primera imprenta, y en el afio
1705 publicaron el primer libro impreso en las misiones, llamado
De la diferencia entre lo temporal y lo eterno, cuyo autor fue el padre
Juan Eusebio Nieremberg.

Los primeros grabados cumplieron una mision evangelizadora
que acomparnio la palabra de los misioneros.

Los grabados que se realizaron en la época de la colonia nos
permiten conocer cOmo era entonces la vida cotidiana. Al no existir
la fotografia, era una forma de dejar testimonio de los diferentes
acontecimientos e intereses de la gente.

Luego, muchos artistas de nuestro pais eligieron el grabado como
medio de expresién; se destaca su utilizacién para el humor, la
caricatura y el tratamiento de los temas politicos y sociales.

Alonso, Berni y Spilimbergo son algunos de los artistas
del siglo XX que, con gran entusiasmo, se manifestaron por medio
del grabado, y produjeron imagenes en las que la ternura y la
adversidad que se vivia en su época quedaron plasmadas.
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= 1 exploraron las
2= el grabado. Ahora
2=2ncha de yeso como taco
Sigan los siguientes pasos:

=" .= bandeja de plastico (de
2ue en los supermercados
Ser= envasar la carne y

I = uras). La plancha de yeso
" 2rededor de 1 cm de alto
S=masiado grande.

= y=s0 fraglie, trécenle

f " Sibujo, como hicieron
S=03jaron con madera.

% == partes que quieran dejar

= =0 tinta). Tengan cuidado de

¢ 20 el polvillo gque genera el

== cesbastado. Usen un cepillo
= para harrer los sobrantes.

= == =l momento de entintar. Es

=acerio con tinta de grabado,

Sue=c= hacerse también con una

= o= tempera y cola vinilica, para Francisco de Goyay

mayor densidad. El preparado se Lucientes (1746-1828),
3 ilodsm El suefio de la razon

&% o0 un rodillo de goma espuma produce monstruos. |

==ca la estampa. (aguafuerte, 1797).

L erssante de este tipo

' =o=d0 es gue pueden

“w== infinidad de copias.

Henri Marie Raymond de

Toulouse-Lautrec (1864-1901), ‘

La Troupe de Mademoiselle E lan}'iné\-. - Olgopa[“re-\

Eslantine (poster, litografia en N Jame A'vf}il\ Ga?e"e =
color, 1895-18%6). : .

=0 tlo 3 - El grabado 73






Este capitulo nos permitira conocer...
v El collage y la técnica mixta
v La historia del collage

v La técnica mixta
» Materiales y herramientas

Un aporte del siglo xx

» El collage, técnica que actualmente resulta muy frecuente en
la escuela, a menudo estd mas relacionada con los trabajos del
Jardin de Infantes que con la labor de los artistas plasticos. Sin
embargo, su aparicién represent6 una verdadera revolucién en
el campo de las artes visuales y le abrio la puerta a muchisimas
ideas.

A diferencia de otras técnicas, el collage brinda la posibilidad de
probar distintas alternativas antes de pegar las formas de manera
definitiva sobre el soporte.

La historia del collage

(Por qué esta técnica, que es hoy tan
conocida hasta por los més pequefios,
produjo tanto revuelo entre los pintores?
Lo que sucedio fue que, hasta la llegada
del siglo XX, los artistas plasticos seguian
trabajando con las técnicas tradicionales,
es decir, la pintura, la escultura, el dibujo
y el grabado. Como vimos anteriormente,
para cada una de estas técnicas se
utilizaba una serie de materiales y
herramientas también tradicionales.

Juan Gris, La persiana (collage,
aguada, oleo y lapiz, 1914).

Este artista fue uno de los grandes
pintares cubistas. Sus trabajos estan
basados en estudios de geomettia
y matematicas, Segun sus palabras:
"Parto del cilindro para crear un
individuo de un tipo especial; de un
cilindro yo hago una botelia”. Para
esta obra utiliza diferentes recortes
de papel.

wn
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P14 Paraesta actividad de
collage necesitaran contar
con papeles de diario o
revistas. La idea es que
comiencen trozando papeles
de diferentes tamanos.
Luego, pueden agrupar los
trozos por sus cualidades
respecto del color, la textura
o la forma, y observarlos,
para lo cual es conveniente
que los ubiguen sobre una
superficie que les permita
verlos sin que se mezclen
visualmente entre si ni

con el fondo.

Pueden probar moverlos
sobre |a superficie hasta
COMPONEr una imagen y
recién entances pegarlos.
Tengan en cuenta tanto

la figura como el fondo.
Consideren los contrastes
de color y de textura que
estos les pueden aportar.
Pueden modificar las formas
del papel cortando con tijera
o trozando con las manos
segun lo necesiten.

S Sahe il =

Fue un pintor nacido en Mélaga, Espana. Es considerado uno de los mayores

attistas plasticos del siglo XX,

Durante su vida, investigo y trabajo intensamente en las mas diversas
expresiones plasticas: pintura, escultura, grabado, cerdmica, collage, entre otras.

Si bien los recursos materiales se fueron ampliando a lo largo de
los siglos, las técnicas no tuvieron mayores modificaciones. Las
imagenes fueron variando en su estilo, en la manera de representar,
en los temas que se elegian, pero las innovaciones en cuanto a las
técnicas y materiales artisticos habian sido muy pocas.

A principios del siglo XX, en 1912, a los artistas Pablo Picasso
y Georges Braque se les ocurrié introducir en sus obras trozos
de materiales no tradicionales, pegados en la superficie sobre
la que estaban trabajando e integrados a la imagen.

Cuentan que Picasso estaba realizando una obra llamada Bodegon
con asiento de rejilla, y le pegd remiendos de una tela plastificada
que imitaba el esterillado de la silla. Casi al mismo tiempo, en su
taller, Braque decidi¢ pegar trozos de un papel tapiz (que es el
que se usa en el empapelado de paredes) que imitaba las vetas de
la madera, sobre un dibujo a carbonilla llamado Cdscaras de fruta
Y vaso.

Artes visuales



== los inicios del siglo XX resultaba una audacia considerar que los

~w=mentos de la vida cotidiana pudieran formar parte de una obra de arte.
. ==e acto significé una puerta abierta a la libertad, ya que, en adelante,

“nachisimos artistas tomaron la idea de combinar distintos materiales

== sus trabajos. Asi nacieron una gran cantidad de técnicas plasticas

~=rivadas del collage.

La técnica de collage mas conocida, y la mas difundida en las escuelas,
== la que se conoce con el nombre de papeles pegados o papiers collés.
~odriamos definirla como el recorte y pegado de papeles con los que se
conforma una imagen o composicion. Muchas veces es utilizada como
“nico sindnimo de collage, pero, como veran mas adelante, resulta solo
una de sus tantas posibilidades.

Roman (12 anos), coliage.

Alina (7 anos), collage.

Adolfo Nigro (1942), Luces de la tierra (collage, 2002).

Georges Braque (1882-1963)

Este pintor francés realizé estudios de pintura en la Escuela de Bellas
Artes de Paris y se intereso por las corrientes mas modernas de su
época.

Conocid al pintor Pablo Picasso y este encuentro fue decisivo para
ambos, ya que juntos crearon una importante e innovadora corriente
plastica: el cubismo.

~J
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Fue Henri Matisse uno de los artistas que dio
verdadero vuelo expresivo al uso de sencillos
papeles de colores, creando maravillosas obras
de arte.

También el fotomontaje es una forma de collage,
que se realiza combinando trozos de fotografias
o cualquier otro tipo de imagenes impresas,
integrandolas entre si hasta construir con ellas
una nueva imagen.

Esta técnica naci6 en Francia de la mano
de una corriente artistica que se llamé6 dadaismo.

Influenciado por el collage, el pintor
norteamericano Robert Rauschenberg introdujo en
sus pinturas diferentes elementos de produccion
industrial: fragmentos de carteles publicitarios, de
historietas, de etiquetas de productos comerciales,
etcétera.

Todos estos elementos los combinaba con otros
sectores pintados, y por eso a este tipo de imagen
se llamé pintura combinada. Ella constituy6 una
de las primeras expresiones de las técnicas mixtas.

Henri Matisse (1869-1954)

Matisse padecid, durante un largo
periodo de su vida, una enfermedad que
le impedia mantenerse en pie. En esa
época empezo a frabajar en su cama con
papeles recortados de revistas.

Mas adelante, en lugar de usar papeles
impresos, €l mismo colored hojas para
recortarlas y pegarlas después. En 1932,
para la realizacién de una obra por
encargo destinada a decorar tres murales
en Pensilvania, trabajo utilizando grandes
papeles coloreados y recortados en
tamano natural, para componer la imagen
como si fuera un gran rompecabezas.

Henri Matisse, La tristeza del rey
(aguada sobre collage de papel
montado sobre tela, 1952).

lasper Johns (1930), Blanco con figuras en yeso

(collage, 1955).

Este artista norteamericano es uno de los representantes
del arte pop, en el gue hay un marcado interés por la
inclusion de objetos.
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! pintor aleman Kurt Schwitters, en 1923, comenzo a recoger
» coleccionar objetos sin ningtin valor que iba encontrando
2or la calle: alambres, boletos, tapones, trozos de cuerdas,
“ornillos, arandelas metalicas, fragmentos de espejos o chapas
sara pegarlos luego en sus obras segln un orden que él mismo
gecidia.

Este tipo de collage se conoce con el nombre de objetos
encontrados (en francés, objet trouvé).

Qué intenciones tenia el autor al hacer este tipo de collages?
Seaun él explicaba, queria lograr un contraste de materiales:
madera, papel, metal, plastico, para que cada material aportara
= la imagen su textura, forma y color.

£l collage también indujo a nuevas ideas. El ensamblado, por
siemplo, propone crear una imagen pegando diversos objetos

sobre un soporte lo suficientemente fuerte como para sostenerlos:

madera, chapa, etcétera.

Capitulo 4 - El collage

Hannah Hoch (1889-1978), Cortado con el
cuchillo de cocina (collage, 1919).

Kurt Schwitters (1887-1948),
La pintura (collage, 1919).
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Técnica mixta

Hemos visto como la idea original de incorporar distintos
materiales a la imagen, iniciada por Picasso y por Braque, cred
la técnica del collage. Luego, muchos artistas fueron recreando
y ampliando el campo de posibilidades expresivas, al combinar
esta nueva técnica con las ya conocidas.

De este modo, nacié el concepto de récnica mixta, es decir,
un modo de producir imégenes que se sirve de la combinacién
de varias técnicas y de las posibilidades materiales y expresivas
que aporta cada una de ellas. Diferentes artistas se interesaron
por las técnicas mixtas, y realizaron las combinaciones mas
diversas. Ya mencionamos la obra de Rauschenberg, quien fue
uno de los primeros en utilizarlas.

En las matrices que se realizaban para los grabados comenzaron
a pegarse distintos elementos como puntillas, cartones, telas,
etcétera. Esos elementos, al ser estampados, enriquecieron
la imagen con sus formas y texturas. De esta manera nacié el
xilocollage. El artista que cre6 y cultivo este modo de expresién
fue Antonio Berni.

Antonio Berni, Ramona vive su
vida (xilocollage, 1963).

En este trabajo el artista agrego
papeles, hilos y una variedad de
obfetos y materiales que pego
sobre la madera utilizada como
taco.

Antonio Berni, Juanito Laguna

va a la ciudad

(collage sobre madera, 1963).

En esta obra se puede observar ia
utilizacion de diferentes materiales
pegados sobre el soporte de madera.

Antonio Berni (1905-1981)

Fue un importante pintor y grabador argentino, un verdadero innovador que incorporé a sus cuadros
y grabados distintos materiales de origen industrial, ddndoles sentido expresivo. Se intereso por la técnica
del collage. Creo dos personajes urbanos: Ramona Montiel y Juanito Laguna, que constituyeron el centro
de muchas de sus obras.

Artes visuales



Los materiales y las herramientas

Los artistas del siglo XX utilizaron todo tipo de herramientas
para expresarse, ademas de los clasicos pinceles y espatulas.

Experimentaron y combinaron con diversos materiales:
mezclaron las distintas pinturas ya conocidas con arena, yeso,
tierra, y hasta con alquitran. Pegaron sobre los soportes, como
va hemos visto, distintos objetos, como trapos, cartones, viejas
fotografias y cajitas de fosforos.

Luis Felipe Noé (1933), Del desconcierto humano
(tecnica mixta sobre tela y madera).

Capitulo 4 - El collage
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El collage brinda muchas posibilidades
para la realizacion de diferentes
imagenes y para la reelaboracion;
ustedes ya han probado y saben c6mo
se realiza un collage. Les recordamos
que, a pesar de la diversidad de

procedimientos, ideas, materiales y * Realicen un collage. Tengan en cuenta que pueden elegir una gran diversidad
herramientas, existe algo en coman de materiales, y que deben pensar si todo el trabajo sera realizado en papel, si
en las distintas formas de realizar un trabajaran con una variedad de texturas o si buscaran la diversidad de elementos.

collage, y es que esta técnica permite
probar distintos camings y resoluciones
antes de la realizacion definitiva de I3
imagen.

Una vez elegidos los materiales, no es necesario pegarlos inmediatamente; conviene
tomarse el tiempo para ubicarlos de maneras diversas, cambiarlos de lugar o
posicion sobre el soporte, agruparlos de diferentes formas. En esta etapa, todavia
se podran realizar distintos retoques y transformaciones, poniendo atencién no
solo en la idea gue se quiere desarrollar, sino también en lo que la casualidad
ofrece en este libre juego con los materiales.

= Luego de que se decidan por la combinacién mas interesante, sera el momento
de pegarla sobre el soporte. Puede que entonces consideren que el trabajo esté
terminado o que atin no les resulte del todo convincente, De ser asi, pueden
seguir agregando elementos o tapar algtin sector del trabajo gue no les guste
pegando nuevos materiales sobre este, También, puede sucederles gue el soporte
resulte inadecuado (demasiado pequefio o demasiado grande) para una idea que
fue cambiando en el transcurso del trabajo; la misma técnica permite ampliar

0 reducir el soporte.

* El collage puede combinarse con sectores pintados o dibujados, de todas

las formas que se les ocurran. La combinacion de estas técnicas permitiré contar
CON Mayores recursos expresivos.

luan Gris, Naturaleza muerta
(collage, aguada, dleo v 1apiz, 1914).




Mariana Spravkin (1952), Gente B. A. (collage).
£n esta obra, la autora incorpora a la pintura trozos de carteles calfejeros.

Antonio Berni,
La gallina ciega
t2cnica mixta, 1973).
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forma de la,
—3uenos Aires §

Mariana Spravkin (1952), Gente B. A. (collage).
En esta obra, la autora incorpora a la pintura trozos de carteles callejeros.

Antonio Berni,
La gallina ciega
{técnica mixta, 1973).
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Cultura maya
(América Central),
vasija de ceramica. -

Jarra de vino
Pingiiino, Argentina.

Cuitura chorotega (Costa Rica), vaso precolombino.
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Este capltulo nos permltlré conocer...
|/ Lai imagen en el diseno ;

v' El dlseno '

L Elementos del lengua;e wsual
: Stmbﬂlos, signos e fconos -
. Marcas, Iogotlpos, rsotapns :sologotlpos

Qué es el diseno

} Seguramente, el primer
cuenco que el hombre utilizé
para satisfacer su sed es el que
formé ahuecando las palmas
de sus manos. Pero este
cuenco no le permitia
almacenar el liquido mas que
unos momentos; tampoco
podia transportarlo de un lado
a otro o guardarlo durante
tiempos prolongados. De
manera que, imitando esa
forma concava y hueca de sus
palmas, busco en su entorno
un material adecuado que
no permitiera que el agua se
filtrara y que no la absorbiera,
y cred distintos recipientes
destinados a almacenar
liquidos. Con el paso del
tiempo, estos recipientes
fueron elaborados con
variaciones, tanto en relacion
con su forma como con los
materiales con los que se
construyeron.

Hoy podemos encontrar
una infinidad de disenos
en diversos materiales, y
estas cualidades no nos son
indiferentes a la hora de elegir.

Todos los objetos que
Actualmente, hay vasos de muy utilizamos han sido creados
diversas formas y materiales: para satisfacer distintas

altos, bajos, redondos, facetados,
de vidrio, ceramica o plastico.

Capitulo 5 - La imagen en el disefio

Dos disefios
diferentes para
una misma funcion.

necesidades, es decir, cumplen
una funcién. Su forma y los
materiales con los que han sido
construidos no son productos
de la casualidad: tienen que ver
con la funcién a la que estan
destinados. Las sillas deben
ser resistentes al peso de los
cuerpos, los envases deben ser
adecuados a sus contenidos,
las vestimentas deben ser
abrigadas o livianas ya sean
para el frio o el calor, etcétera.
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La variedad de disefios permite
Satisfacer los distintos gustos
personales.

Botellas con distintos disefnos.

De acuerdo con el uso para el cual
fueron realizadas, se pensaron
disefios muy diferentes.

Sin embargo, ademas de la funcién para la que fueron creados
€sos objetos, los seres humanos elegimos segln nuestro sentido
estético, es decir, seglin nuestros gustos personales.,

En la vida cotidiana tendemos a unir lo bello con lo funcional,
lo que nos resulta atil con lo que nos parece agradable, lo que
necesitamos con lo que nos gusta.

Cuando se decide encarar la fabricacién de cualquier objeto se
realizan bocetos de este, y luego un prototipo o modelo. Se llevan
a cabo tantos como sea necesario para poder seleccionar el que
se considera mas apropiado para el uso y la funcién que se le
quiere dar.

¥ 14 Realicen una busqueda de imagenes de calzados. Seleccionen
por lo menos ocho gue tengan diferentes formas y/o que cumplan
con diferentes necesidades, ademés de la de proteccion del pie para
caminar. Luego, péguenlos sobre una hoja y obsérvenlos para poder
contestar las siguientes preguntas:

¢Que tienen en comun? ;Qué tienen de diferente? ;Cual les parece
que resultaria mas practico y en qué situacion?

(Alguna vez observaron que los objetos que nos rodean y de
los que nos servimos todos los dias también tienen forma, color
y textura? Es decir que los elementos del lenguaje plastico estan
presentes en todo aquello que tenga una apariencia visual, va
sean obras de arte u objetos de la vida cotidiana.

;Quién decide qué apariencia tendran las cosas? El proceso de
fabricacion de los objetos comienza, justamente, con la anticipacion
de la imagen que tendrén, es decir, con su disefo.

El disefo es la proyeccién de modelos que permitan la
fabricacion en serie de objetos o, en el caso del disefio ambiental,
la organizacién de distintos espacios. Para eso se tiene en
cuenta la utilidad o funciones de aquello que se quiere disefiar,
conjuntamente con las caracteristicas estéticas (morfologicas,
cromadticas, etc.) y los costos.

El diseno contemporaneo tiene sus origenes en la Bauhaus,
la escuela de arte, disefo y arquitectura que se desarrollé entre
1919 y 1933 en Alemania y que tuvo gran influencia en todo
el mundo.

En la actualidad, existen distintas ramas del disefio, con campos
de accion especificos, como el diseno industrial, el diseno gréfico,
el diseno ambiental, el disefio textil, etc.

Artes visuales



£l plano de un mueble, los croquis de un nuevo modelo de
sapatillas, el boceto de un afiche publicitario o de la tapa de un
“bro son distintos disenos que se realizan antes de la produccion
definitiva de esos objetos, con el fin de visualizar su forma final.

Pero el diseno no se ocupa solamente de la apariencia
exterior de las cosas, sino, también, de la relacién de las formas
provectadas con las funciones que el objeto debe satisfacer, de la
seleccion de los materiales que se adecuen a la funcion y de los
aspectos relacionados con su fabricacion.

Es decir que, en el caso del disefio, los aspectos estéticos
v funcionales estan relacionados.

Ademas, es preciso tener en cuenta que cada época y cada
grupo social tiene determinadas preferencias y gustos. Asi,
los disefiadores expresan en sus trabajos las preferencias del
momento en el que trabajan y toman en cuenta los gustos
del publico al cual va dirigido el objeto que deben disefar.

La palabra disefio aparece en nuestro tiempo asociada a
distintos aspectos de la vida: diseno grafico, publicitario, textil,
industrial, de indumentaria, entre otros.

El diseio es indispensable en el proceso de fabricacion
de cualquier objeto. En el caso de los objetos producidos

industrialmente, los diferentes pasos son realizados En los objetos de uso cotidiano también

por distintas personas es posible ver el disefio industrial, por
ejemplo, en el de esta batidora.

o—~

La ropa se disena de acuerdo con el gusto de cada
gpoca y, también, con el uso que se le dara.

s
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Sefial que advierte a los conductores
la proximidad de las vias por donde
pasa el ferrocarril.

Senal que indica a los conductores
la posible presencia de ciclistas.

B

Senal que indica la obligatoriedad del
uso del cinturon de seguridad
en automoviles.

El diseno grafico

El diseno implica la inclusién de una gran variedad de
producciones: anuncios publicitarios, ilustraciones de textos,
diagramacion de libros, diarios y revistas, sistemas de
senalizaciones, etcétera.

Toda esta variedad de campos del disefio tiene algo en comun:
la funcién de establecer la comunicacion.

En nuestro entorno aparecen iméagenes disefiadas para informar
orientar, pautar en forma clara y eficiente a las personas, como
las senalizaciones y servicios en lugares piblicos.

También en la diagramacién de libros, revistas y diarios, el
disenador apuntard a organizar visualmente el texto para facilitar
la lectura y la biisqueda de informacion; pensara en la ubicacién
mas adecuada de las ilustraciones o fotografias en el diseno de
tapa, etcétera.

La publicidad es una poderosa forma de comunicacién. Al mismo
tiempo que da a conocer un producto o brinda informacién
sobre este, intenta convencer al consumidor e inducirlo a que
lo compre.

Estas iméagenes fueron disefladas para gue el peatén sepa en qué momento puede
cruzar la calle.

Artes visuales



“=mos hablado ya de los distintos elementos
. mtegran el lenguaje plastico: el punto
. inea, la forma, el color, el espacio y las

wras. Al igual que en las obras de arte, en el

=50 grafico todos estos elementos conforman
W Sase sobre la que se desarrollan las imagenes.

“=ro, generalmente, distintas intenciones
a0 el accionar de artistas plasticos y
Esenadores.

=n la pintura, la escultura, el grabado o el
o, el uso que el artista hace de los elementos
= lenguaje visual responde exclusivamente a
sus deseos y necesidades expresivas.

= cambio, el gran desafio para el disenador
== captar la atencién del espectador y lograr
“ue su percepcion se detenga en esa imagen
“senada por €l, para que asi se efectivice la
comunicacion, Los elementos que el disenador
= ge (colores, formas, texturas) v la manera Eheda o oo s Cudad 96 Bierios
=n que los distribuye vy combina en el plano son los que despiertan Aires se abservan distintos disefios
« interés del espectador, lo “obligan” a detenerse para observar y de carteles publicitarios.
comprender lo que ve. El mensaje llega asi al destinatario.

£n el diseno grafico es muy frecuente que se combinen imagenes
con textos. El disefiador debe organizarlos visualmente: los ubica
en un determinado lugar del plano, les da un determinado tamano,
color y tipos de letra.

El disefiador combina de distintas maneras la palabra escrita
con la imagen y crea una unidad visual.

SN MOl T

e B

La tipografia '

La posibilidad de imprimir, que surgio con la Estas han ido cambiando con el tiempo, las
invencion de Gutenberg, transformo en pocos anos necesidades y las modas. Hoy se conoce la tipografia
el mercado del libro, hasta el momento reservado como las distintas maneras en que cada una de
para una pequena elite. Esto permitio la difusion de las letras o nimeros pueden ser disefados. Existen
textos de todo tipo y también la necesidad de disenar distintos estilos formales para el disefio de letras

diferentes tipos de familias de letras que corresponden y niimeros. Por ejemplo:
a las distintas fipografias,es decir distintos formatos y
tamanos de los caracteres.

AAACIA aAA
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» 24 Observen un mismo
objeto o producto y sus
variantes, en distintas
marcas; busquen la

variedad de disefios tanto
en el envase como en lo
relacionado con la publicidad
y la comunicacion de lo que
hay adentro. Comparen los
colores, las formas, dibujos o
fotografias utilizados en ellos.
Detecten el elemento de
mayor atraccion visual.

Una vez que hicieron esta
observacion y llegaron a
algunas conclusiones, en
peguerios grupos realicen

el disefio y la publicidad de
un producto. Comiencen por
el boceto para luego pasar
al dibujo y a pintarlo. Una
vez terminado, comparen

en el grupo los resultados
obtenidos y decidan cual es
el mas llamativo, el que mas
les guste, y el que les parece
gue conseguiria tener mas
presencia en un estante de
almacén o supermercado.

lconos de Facebook y YouTube,
muy difundidos en el mundo de ia
computacion y las redes sociales.

Simbolos, signos e iconos

Una imagen disenada y utilizada para identificar
convencionalmente algo en particular puede emplear simbolos,
signos, iconos cuya significacién es comprendida culturalmente.

Puede tratarse de un producto, marca o empresa, también de
un lugar, como el bano de hombres, el de mujeres, un hospital,

0 una situacion de transito, por ejemplo, la indicacion de una ruta
sinuosa, un cruce de animales, etcétera.

La primera imagen es de la Torre Eiffel, el simbolo de Paris, y la segunda es
de la Cruz Roja, el simboio de la ayuda humanitaria.

Marcas

Lo que hoy llamamos marca de un producto comercial se
relaciona con la identificacion de bienes y tiene un origen muy
antiguo. Cuando los hombres comenzaron a criar ganado, se hizo
necesario identificar a quién pertenecia cada animal. Asi, cada
propietario cre6 un signo identificatorio que era marcado a fuego
en la piel o cornamenta de los animales que le pertenecian.

También los artesanos, desde tiempos muy remotos, realizaban
signos identificatorios en los productos que fabricaban; encontramos
ejemplos en piezas de alfareria egipcia y mesopotamica.

Este simbolo indica que una imagen

es de dominio piblico Marca de una empresa auvtomotriz.

Artes visuales




Posteriormente, los comerciantes comenzaron a marcar las
bolsas o paquetes de mercaderia que ofrecian a la venta para
que fueran reconocidos en los mercados.

Estas marcas, en principio destinadas a identificar el origen
de un objeto o producto, pronto se asociaron a las cualidades
de este y asi nacieron lo que hoy conocemos como marcas
comerciales.

La gran cantidad de productos que se ofrecen actualmente para
el consumo tienen un signo especialmente disefiado —logotipo,
isotipo o isologotipo—, que permite no solo reconocerlo sino ademas
llamar la atencién del consumidor mediante un efecto visual que
perdure en su memoria.

Logotipos: son letras y/o palabras que poseen un determinado
diseno y tipografia, lo que conforma un conjunto que se utiliza
para identificar cierto producto, marca, empresa o institucion.

ISOtipOSZ son imégenes recordables facilmente que permiten
identificar una marca, producto, empresa, lugar o situacion.

[sologotipos: son la unién de un logotipo y un isotipo
distribuidos de modo tal que se facilite su asociacion con alguna
institucion, empresa o producto, destacando, al mismo tiempo,
alguna caracteristica de este.

Ejernplos de distintos disefios de
logotipos, isotipos e isolagotipos.

Censo

Iniciativa de
Eliminacion
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B34 Esta actividad tiene

dos partes.

Primero, busguen en diarios
y revistas una imagen que
responda a las caracteristicas
de lo que se define como
diserio gréfico. Traten de
encontrar aquella que, con un
minimo de texto, comunique
lo que para ustedes significa.
Segundo, les proponemos que
se conviertan en disenadores
graficos; partiendo de una
sola palabra o de una sola
figura, realicen el disefio,
completandolo como quieran.
Recuerden lo leido sobre el
tema.

b 44 Busquen y compartan
diferentes isologotipos

de productos, negocios,
asociaciones.

BUENOS AIRES
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En la actualidad existe una profunda conciencia de los alcances
que tiene el disefio, que ha logrado un enorme grado de desarrollo
en casi todos los campos de la vida del hombre.

A7 edifora s.a.

Con el paso del tiempo, las empresas se ven en la necesidad de
modernizar sus logotipos. En esas oportunidades, se discute como
dar una imagen méas moderna recuperando, a la vez, la imagen con la

que siempre se ha identificado a la firma.

En 1919, Walter Gropius fundé en Alemania una
escuela llamada Bauhaus, una de las més famosas
escuelas de diseno de todas las épocas.

La intencién de Gropius era integrar el arte y la
vida cotidiana, lo técnico y lo artistico, la belleza
y la utilidad.

Cropius crefa en una idea del arte ligado a la vida
de todos los dias, pues pensaba que los conceptos
de armonia y belleza que rigen la labor de los
artistas debian estar unidos a todo aquello que rodea
al hombre en su vida diaria: no debia existir una

La Bauhaus, precursora del disefio moderno °

editora

diferencia entre los objetos bellos "solo para mirar"
(cuadros, esculturas) y objetos "sin ningun valor
estético" para usar. El creia que si lo que usamos
cotidianamente esta realizado con sentido estético,
nuestra vida como seres humanos seria mas anmonica
y agradable.

Uno de los grandes objetivos de la Bauhaus
—restablecer el contacto entre el arte y la vida
cotidiana- fue cumplido, ya que es la base del
concepto de diseno que se desarrolla en nuestros
dias.

Otto Rittweger (1904-1965)

y Wolfgang Tumpel (1903-1978),
Colgador de coladores de té
{alpaca, 1924).

Cartel de la exposicion
itinerante de la Bauhaus en
Basilea, Suiza (1929).

#
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Esta actividad es de observacion y
analisis de los diferentes cambios
y modificaciones que ha tenido

un mismo objeto con el transcurso
del tiempo.

* Seleccionen un objeto para
comparar; puede ser un mueble,
una prenda de vestir o lo que méas
les guste.

= Recorten de revistas diferentes
disefnos del mismo objeto.

* Busquen entre las fotografias
familiares (antiguas) imagenes
de ese mismo objeto.

* Comparen las diferencias, los

, cambios, las modificaciones y las

similitudes gue tiene este mismo
objeto y saquen sus conclusiones.

» Describan por escrito una relacion
entre los diferentes momentos
observados.

Capitulo 5 - La imagen en el disefio

Al crear un disefo se
busca obtener un objeto
que sea util a determinado
finy, a la vez, atractivo.

A lo largo de la historia
han variado los materiales
con que se fabrican los
objetos, y tambien la
forma de fabricarfos. Asf,
las nuevas tecnologias

Se suman a los factores
Sociales, economicos v
culturales que inciden

en el disefio de los objetos
¥ 5U posterior produccion
industrial.
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Este capitulo nos permitira conocer...
v La imagen fotografica: la heliografia y el daguerrotipo
v De la fotografia al cine: imagenes en movimiento

v Del cine mudo al cine sonoro

v El cine en la Argentina

v Proceso de realizacion cinematografica

v La television

v/ La animacidn: la historieta y el dibujo animado

La imagen fotografica

En las primeras décadas
del siglo XIX, se produjo la
invencién de la fotografia.

Por primera vez un dispositivo
técnico permitio registrar
imagenes con un alto grado de
fidelidad.

Hasta ese momento, todo
registro visual se realizaba
por medio de las técnicas
como el dibujo, la pintura, el
grabado e incluso la escultura.
Desde la aparicion de la
fotografia, el registro visual se

realizé también por medio de ~ Antigua camara fotografica,
ol con flash externo de gran
esta tecnica. tamano, utilizada en la década
Ya desde sus inicios, de 1240.

Obeilisco de la Ciudad de Buenos Aires.
la fotografia

trascendié la
mera funcién
documental
y sumo a sus
posibilidades
la expresion
artistica.

Mariana Spravkin,
Ciudad simulada
(fragmento, oleo).
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Camara de gran formato de las
primeras décadas del siglo XX.

tiempo de exposicion:
es el tiempo gue necesita

la pelicula fotografica

(el rollo de fotos gue se
ntrod amara)
PE ) 1 contacto
con la luz, que la imagen
guede registrada en

ella. Cuando se dispara
el boton de la camara
fotografica se escucha
un sohido que dura unas
decir d gundo.
tamente,

5 tarcla er
€ tarda en

utiliza rollo fotografico,
no obstante, también
e85 nNecesario un
detarminado tiempo de
exposicion para gue la
luz se imprima en un
sensor electronico.

La heliografia y el daguerrotipo:
antepasados de la fotografia

La fotografia, tal como la conocemos hoy, tiene sus
antecedentes en dos inventos del siglo XIX.

Fn 1827, Joseph Niepce, fisico francés, realizo las primeras
fotografias, conocidas como beliografias. Después de diez anos
de experimentar con la técnica de la litografia, Niepce logro fijar,
mediante distintas sustancias quimicas, las imagenes reflejadas
en el interior de una camara oscura.

Alrededor de 1831, el pintor francés Louis Daguerre realizo
fotografias sobre otro tipo de placa sensible que reducia el tiempo
de exposicién necesario para la fijacion de la imagen, conocidas
con el nombre de daguerrotipos.

Finalmente, fue el fisico britanico Talbot quien desarrollé un
procedimiento fotogréafico mediante el uso de un papel negativo
a partir del cual podia obtener un nimero ilimitado de copias en
papel fotosensible, tal como se usa en las camaras que no son
digitales.

En 1839, el tiempo de exposicién necesario para tomar
una fotografia quedé reducido a unos pocos segundos.

Un pintor que trabaj6é como cronista de guerra

Candido Lépez (1840-1902) fue un pintor argentino que se
incorporé como Tte. Primero en la Guerra del Paraguay. Como no
existia la posibilidad de registro fotografico, captaba a través de
croquis o dibujos hechos en lapiz, distintas escenas de la guena
que luego pintaba al oleo. En
la batalla de Curupayti, perdio
su mano derecha, y se dedico
a educar su mano izquierda,
con la que pintd veintinueve
motivos de batalla.

Muchas de sus obras
estan expuestas en el Museo
Nacional de Bellas Artes de la
Ciudad de Buenos Aires, y son
valoradas como documentos
historicos por su calidad
artistica.

Vista del interior de Curuzu

mirado de aguas arriba (Norte 2 ‘#%
Sur) el 20 de septiembre de 1866 &

(fragmento, 6leo sobre tela, 1891).
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Coémo eran los daguerrotipos

Eran un tipo de fotografia en la que la imagen se fijaba
sobre una placa de plata o cobre en una cAmara oscura.

Los daguerrotipos eran piezas Gnicas de las que no podian
obtenerse copias, motivo por el cual eran muy costosos. Una
vez gue se revelaba la placa de cobre, la imagen se coloreaba
a mano, utilizando un pincel muy fino de pelo de marta o una
pluma de paloma. A los retratos de mujeres se les pintaban las
mejillas de color rosado; para los botones o condecoraciones de
los militares se usaba aceite dorado. Se presentaban enmarcados
en finos estuches de madera cubiertos por un vidrio y rodeados
de seda y terciopelo. De este modo, se los protegia del contacto
de las manos y el aire, que podian deteriorar la placa al oxidarla
o borrarla totalmente.

El daguerrotipo ingreso a nuestro pais en el ano 1843, de la
mano del norteamericano John Elliot.

Algunos argentinos, atraidos por el invento, comenzaron
a fotografiar momentos de la vida social, hechos politicos
y militares, y a retratar personas. Sin embargo, no todas las
personas accedian a ser fotografiadas, debido al temor y la
desconfianza que les provocaba ver su imagen reflejada hasta
en sus mas minimos detalles.

El general José de San Martin solo accedid a ser fotografiado
dos afos antes de su muerte en Francia, y por expreso pedido
de su hija Merceditas, quien logré convencerlo.

Gracias al daguerrotipo, hoy podemos conocer el rostro de
muchos de nuestros antepasados, asi como las caracteristicas
de lugares que ya no conservan la apariencia que tenian hace
mas de un siglo.

Toma de daguerrotipo

Para que las personas que posaban en las tomas o sesiones fotograficas se
mantuvieran quietas durante mucho tiempo se les colocaba unos aparatos
especiales que sostenian inmoviles la cabeza y el cuerpo. Por supuesto, los

disimulaban bajo las ropas para que no se vieran en la imagen.

Estas tomas se realizaban en un estudio que estaba preparado con luces
para resaltar o disimular distintos aspectos. Ademads, los estudios contaban
con diferentes escenografias, que el cliente seleccionaba segtin su gusto e

interés.

En este daguerrotipo puede apreciarse la
vestimenta de mujeres y hombres, asi como el
telon de fondo gue se usaba en esa epoca.

Capitulo 6 - Arte y tecnologia

Daguerrotipo de un soldado de la
Guerra del Paraguay (1865-1870).

Camara oscura para la obtencion de daguerrotipos.
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El daguerrotipo sigue manteniendo un lugar de privilegio
en la historia de la fotografia:

« por el grado de definicion de las imagenes captadas, ya que
permiten ver hasta el mas minimo detalle, casi tanto como
las mejores fotografias realizadas con las cdmaras actuales;

» por el valor histérico que poseen como piezas inicas e
irrepetibles que nos permiten conocer y disfrutar de un tiempo
pasado.

Del daguerrotipo a la fotografia actual
Corte del interior de una camara

fotogrdfica reflex de 35 mm. Con el tiempo, se fueron sucediendo los descubrimientos en el
campo de la quimica que permitieron pasar del daguerrotipo a la
fotografia, a la fotografia impresa en pelicula fotograficay ala
actual fotografia digital.

El daguerrotipo y la fotografia comparten el modo en que capturan
las imagenes, funcién que se cumple por medio de una camara
oscura, una lente y la posibilidad de que se introduzca un haz

Rollo de pelicula fotogréfica de  de luz por un tiempo estipulado especialmente para cada caso.
35 mm. Las perfaraciones son ranuras
gue permiten “enganchar” la pelicula
al carril de la maquina fotografica.

Camara digital.

Daguerrotipo de Buenos Aires. Se observa, en el fondo, un sector del puerto, con gran cantidad de barcos fondeacdos.
En un plano més cercano, las barracas de almacen, donde se proteglan temporalmente las mercancias.
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A partir de 1884, se cred y perfeccioné el rollo fotogréfico. Este
tipo de fotografia captura la imagen sobre la pelicula sensible ~que
se llama negativo—, lo que permite obtener un nimero ilimitado de
copias.

Con el avance de la tecnologia digital, aparecio la fotografia
digital, en la que el rollo fotografico es reemplazado por un sensor
que tiene millones de pixeles y en ellos se imprime la luz. Las
fotografias almacenadas en la camara digital pueden ser ingresadas
a la computadora o se pueden imprimir en papel.

El afo 1969 marca el inicio del desarrollo de las caAmaras
digitales como respuesta a la necesidad de almacenar
informacion. En la década de los afios noventa se popularizé
este tipo de cAmara.

Hoy contamos con procesos y dispositivos (como el
escéner) que nos permiten digitalizar las imagenes fotograficas En la composicion de esta fotografia,
tradicionales, es decir, ingresarlas en la computadora, verlas en la el Lso del contralLz realza los Siuetas

de los chicos y las burbujas.
pantalla, almacenarlas e incluso modificarlas mediante distintos
programas de procesamiento de imagenes. En la fotografia digital,
lo que era el laboratorio de la pelicula fotografica esta en la
camara o en programas de informatica.

La fotografia es mucho més que un registro mecanico de la
realidad, ya que el fotografo tiene una intervencién activa en el
acto de fotografiar, ya sea seleccionando la toma, determinando
el encuadre, e incluso trabajando en el proceso de revelado
o0 edicion de las fotos digitales.

Esto, indudablemente, ha diversificado sus usos: la publicidad,
el registro historico, la expresion artistica, el disenio o los medios
graficos son algunos de los modos en los que la fotografia se
inserta en la vida contemporanea.

El laboratorio para la fotografia analogica _

El laboratorio es el lugar donde se realiza el proceso
de revelado de las peliculas fotograficas. Debe
mantenerse a oscuras mientras se desarrolla toda la
tarea, ya que si las peliculas entran en contacto con
la luz se “velan”, es decir, se pierden las imagenes
registradas.

Durante el copiado, que dura unos minutos, solo
hay encendida una pequena luz roja que permite
ver cuando la fotografia aparece en el papel. En el
laboratorio se puede ampliar o reducir toda la imagen
0 una parte, modificar el color, las texturas, etcétera.

El laboratorio es un proceso no solo técnico sino
también compositivo de la fotografia.

Negativo. Positivado.
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# 14 Les proponemos
explorar algunas de

las posibilidades del
fotomontaje.

Busquen fotografias
personales o seleccionen
algunas de revistas o
diarios, y elijan aquellas que
les parezcan atractivas o
interesantes para realizar
Luna composicion.
Combinen recortes extraidos
de distintas fotografias para
crear una imagen, poniendo
atencién en darle unidad
visual. Recuerden tener

en cuenta tanto las figuras
como el fondo.

Pueden trabajar con
ampliaciones, reducciones
o repeticiones obtenidas
por fotocopia.

La imagen fotografica esta integrada por elementos del lenguaje
visual, al igual que otro tipo de imagenes. El fotégrafo no solo
elige aquello que quiere fotografiar sino también el momento
preciso en el cual hacerlo, el encuadre que le parece mas
adecuado, la luz, todo lo cual conforma un valor estético de
la imagen. El proceso de revelado o edicién permite al fotografo
seguir trabajando en la imagen mediante procesos quimicos
de laboratorio o procesamiento digital.

ouR BOLD SHIBT.

|

Eduardo Rey (1960), Vista de la ciudad de Nueva York (fotografia).
El artista logro, en un instante preciso y mediante un determinado encuadre,
captar un interesante juego de rostros en distintos planos.

El fotomontaje

Es un proceso por el cual se

logra una

por recorte v pegado, elementos
tomados de distintas fotografias.

Fotomontaje, Exposicion

imagen combinando,

Paloma Navarres,

individual Del jardin
de la memoria
(temporada 1995-1996).
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imagenes en movimiento

Si bien la fotogratfia significd un gran avance en el desarrollo
“e la imagen, todavia se trataba de imagenes fijas.

£l desafio de lograr imagenes en movimiento ain estaba en
e, v para lograrlo fue necesario avanzar mas en el desarrollo
cientifico y tecnolégico.

El cine, la televisién y el video son algunas de las creaciones
que permiten mostrar, actualmente, la imagen en movimiento.

En las proximas paginas iremos conociendo las caracteristicas
de cada uno de estos inventos que posibilitaron el desarrollo de
nuevas manifestaciones artisticas y comunicativas propias de la
modernidad.

En cada cuadro o fotograma
se puede percibir variacion
del movimiento.

Capitulo & - Arte y tecnologia

Eadweard Muybridge (1830-1904) hizo este
fenaquistiscopio. Se trata de un juguete
inventado por J-A. Ferdinand Plateau en 1829;
consiste en imagenes levemente variadas

de un mismo motivo, distribuidas en una
superficie circular, un disco. Al girar el disco
frente a un espejo, tambien se logra producir
Ia ilusion de movimiento.
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De la fotografia al cine

Casi todos los inventos se basan en descubrimientos que los
preceden. La existencia del cine fue posible gracias al desarrollo
tecnolégico que originé la fotografia y, también, a un importante
descubrimiento sobre el funcionamiento del ojo humano:
la persistencia retiniana.

El doctor Peter Mark Roger descubrié que la retina de los
ojos mantiene durante unos segundos las imigenes que pasan
por ella y que no se borran de inmediato: la retina tiene una
cierta "memoria”. Es decir que la sensacién de la imagen en los
ojos dura mas de lo que dura el estimulo que la provoca. Esta
caracteristica permite percibir en el cine la sucesién de las
imagenes como imagenes en movimiento, ya que en realidad, lo
que vemos en la pantalla es una sucesion de fotografias inméviles,
que muestran una variante de la que la precede, proyectadas
a gran velocidad.

La percepcion del movimiento que tenemos cuando miramos
una pelicula es, en realidad, una ilusién 6ptica.

Pero, ;c6mo se asociaron la fotografia y la persistencia retiniana
para dar paso al descubrimiento del cine? Quienes investigaban
acerca de las posibilidades de la fotografia quisieron avanzar en el
proceso de captar imégenes en movimiento. En el primer intento,
lograron inventar la cronofotografia, que se utilizo en 1874 para
registrar el movimiento de los planetas y se denominé revdlver
astronémico. En un segundo intento, se estudié el galope de
los caballos, el movimiento de diversos animales y del hombre,

y se lo llamé fusil fotogrdfico.

Ambas invenciones, a pesar de tener nombres de armas,

se proponian capturar imagenes en movimiento.

=1

El ojo humanao tiene una parte central transparente, la pupila, por donde entra
la luz; esta atraviesa el cristalino y se proyecta sobre la retina, que funciona
como una pantalla que envia las imadgenes al cerebro.
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Sucesion de fotogramas fijos de la
pelfcuta Blancanieves y los siete
enanitos. Entre cada fotograma existe
un instante de oscuridad que el ojo
del espectador o advierte; esto logra
dar la sensacion de movimiento.

retina: es la membrana
interior del gjo, en la cual
se reciben |as impresiones
luminosas y se
representan las imagenes
de los objetos.
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Una apuesta interesante

Un millonario llamado Leand Stanford, que habia sido
gobernador de California, le apost6 25.000 délares a unos
amigos a que podria descifrar la siguiente incognita: jes
posible que un caballo al galope permanezca parado en
una sola de sus patas, aungue sea durante una décima de
segundo?

Para poder responder a la pregunta contraté al fotégrafo
de San Francisco, Eadweard Muybridge, quien podria
conseguir las Gnicas pruebas evidentes a través de la
fotografia, ya que el ojo humano no llega a percibir ese
detalle por la velocidad a la que corre el animal.

Muybridge consigui6 armar un sistema de cronofotografias
colocando 24 camaras fotograficas a lo largo de una pista
de carrera con hilos que se extendian a través de ella. El
caballo, al correr por la pista, iba cortando los hilos que a su
vez hacian disparar las cAmaras, y asi se registraron todos

- u ST

Eadweard Muybridge, E/ caballo en movimiento
(serie de fotografias tomadas con varias
camaras,1878).

La sucesion rapida de las fotografias del caballo al
galope en el orden en que fueron tornadas produce
Ia ilusion de movimiento.

los momentos del galope del animal. Recién tras cuatro anos de
pruebas, Stanford logré la respuesta a su pregunta, pero ya habia

invertido aproximadamente 40.000 dolares en demostrarlo.

Un instante perpetuo

El acto fotografico retiene el transcurrir del tiempo en un simple
instante que, al ser capturado en la imagen, se transforma en un

“instante perpetuc”, un momento que queda eternamente, de una vez

y para siempre, comao se lo capto.

Foto de una carrera de cabalfos

con un efecto plastico visual llamado
barrido, propio de la fotograffa

v que da dinamismo a la imagen.

Capitulo & - Arte y tecnologia
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reflexién: cambio
de direccion que

ser un HKQPJPUL
pulido.

El cine logra reconstruir el movimiento

El sistema de cronofotografias logré fragmentar el movimiento
al capturar en imagenes sucesivas cada infimo cambio de
posicion de aquello que esté siendo registrado.

El proximo paso para llegar a la creacion del cine fue
reconstruir el movimiento a través de la proyeccion de las
sucesivas fotografias en una pantalla.

Emile Reynaud fue el primero en dibujar y colorear -
minuciosamente distintos personajes sobre bandas de papel
transparente, lo que le merecio ser considerado el padre de
los dibujos animados. Estas imagenes eran proyectadas en una
pantalla, por reflexion, mediante un tambor de espejos.

Mas adelante, Tomas Edison, inventor estadounidense, le
agrego perforaciones a las peliculas para que pudieran ser
arrastradas por un engranaje, sistema que se conserva hasta la
actualidad.

El dltimo de los pasos para la creacién del cine lo dio Louis
Lumiére, quimico e industrial francés que logré inventar un
dispositivo para arrastrar la pelicula rapidamente a través de
un aparato llamado proyector. Esto permiti, finalmente, realizar
proyecciones con cualidades similares a las actuales.

Louis Lumiére realizo este invento

MUSEE 6 REV.N conjuntamente con su hermano Auguste. Lo
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llamaron cinematografto.

Tanto Reynaud como los hermanos
Lumiére persiguieron un mismo propésito:
la proyeccién de imagenes en movimiento,
y lo lograron. Pero fue el tipo de imagenes
que proyectaban lo que diferencié
notoriamente sus descubrimientos.

Reynaud realizaba lo que hoy llamamos
dibujos animados: dibujando directamente
sobre la pelicula arlequines, payasos,
pierrots, perros amaestrados, malabaristas
y otras tantas que surgian de su imaginacion.

Affche publicitario del Teatro Optico
de Reynaud, espectaculo en el cual
proyectaba sus dibujos animados.
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Los hermanos Lumiére utilizaron el mismo sistema de
cronofotografia registrando imégenes en forma documental, como
la llegada de un tren, un juego de cartas, la salida de trabajadores
de una fabrica o multitudes desplazandose por una calle.

Cuentan que al estrenarse la pelicula Llegada de un tren
muchos espectadores salieron corriendo del cine asustados
por el realismo de las imagenes. El impacto fue tal, que no
pudieron diferenciar ficcion de realidad y creyeron que iban a ser
aplastados por el tren,

Georges Mélies fue quien combiné elementos fantasticos con
el cine documental. Utilizo la fantasia, la imaginacion y hasta
trucos de magia, como lo habia realizado Reynaud anteriormente,
pero en peliculas realizadas con la técnica cinematografica de los
hemanos Lumiére.

Dibujo de Georges Mélies para st pelicula
El viaje a la Luna (1902) y el fotograma
carrespondiente.

Imdgenes similares a esta asustaron
_alos primeros espectadores de cine
™ que, por efecto del realismo de las

B imagenes en movimiento, creian

___ que el tren proyectado los iba

a aplastar realmente.,

Escena de King Kong,

una de las primeras pelicuias
de ciencia ficcion del cine
estadounidense, filmada en
el ano 1933 y dirigida por

C. Cooper y E. Schoedsack.
Postetiormente, se hicieron
otras versiones de la misma
historia.
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Del cine mudo al cine sonoro

Ademas de director, Méliés fue actor de cine y creé el primer
estudio cinematogréfico de Europa. Sus peliculas mas famosas
fueron Vigje a la Luna, El hombre orquesta, Magia diabdlica y
20.000 leguas de viaje submarino.

Las primeras peliculas no tenian didlogo verbal, eran no
parlantes. Los actores solo hacian mimica y las proyecciones
eran acompafiadas con melodias acordes a los climas de otras
peliculas, interpretadas por una orquesta en vivo. El clima que
creaba esta conjuncion de imagen y musica podian evocar
suspenso, terror o romanticismo.

También, por entonces, comenzaron a aparecer carteles escritos
que aclaraban algin aspecto de la escena que no podia ser
representado a través de los gestos, como el lugar donde sucedia la
accion. En muchas de las peliculas de Carlitos Chaplin se utilizaba
este recurso, por ejemplo, en Tiempos Modernos o El gran dictador.

En 1927, la imagen y el sonido lograrian unirse, cuando en
Estados Unidos se estrend el primer largometraje sonoro,

El cantante de jazz.

B2 ¢ Les proponemos gue miren con sus companeros una
pelicula de Carlitos Chaplin en la que esté caracterizado como
Charlot.

Pongan atencion a los movimientos del personaije, a su
vestimenta, a la manera en que se vincula con los otros
personajes. ;¢Qué diferencia encuentran entre la comicidad de
Chaplin y la del cine actual?

Charles Chaplin en su pape!
de Charlot o Carlitos.

_ Charles Spencer Claplin (1889199_)

Actor inglés, llamado popularmente Charlie, mas conocido por nosotros como Carlitos Chaplin. Fue creador
de un personaje universalmente conocido como Charlot.

En sus peliculas, que ademés de interpretarlas, las escribia, dirigia y producia, conjugd la burla, la satira
y la emocion.

Entre sus obras encontramos; £/ chico, Tiempos modernos, El gran dictador, Una mujer en Paris, La condesa
de Hong-Kong, Historia de mi vida y La quimera del oro, entre otras.
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El cine en la Argentina

El cine, invento que se habia desarrollado en Europa v en los
Estados Unidos, rapidamente llegd a nuestro pais. Las maquinas
que se usaron en un comienzo, al igual que en otras partes del
mundo, tenian una doble funcién: servian para filmar y para
proyectar.

En la Argentina, la primera funcién se realizo en 1896 y fue anunciada
como vivomatografo, con imagenes que venian de otros paises.

En 1897, Eugenio Py realizé el documental La bandera argentina,
que consistia en una vista de nuestra ensena flameando en
la Plaza de Mayo. Se considera que esta es la primera obra
cinematogréfica nacional.

La sala donde se realiz6 esta importante exhibicion se llamaba
Novedades y estaba ubicada en la calle Florida al 100, en la Capital
Federal. Otras salas que proyectaban peliculas en la misma €época
fueron el teatro Odeon y el teatro Casino.

Con el tiempo, el cine se convirtio en una de las manifestaciones
favoritas de ninos y adultos de todo el mundo.

El cine actual abarca distintos géneros, como la ciencia ficcion,
el suspenso, el terror, la accidn, la comedia, el cine romantico,
el documental y el western, entre otros.

Una filmacion muy especial

A

Camara de filmacion profesional.

» 34 Hemos nombrado
distintos géneros
cinematograficos. ;Pueden
averiguar si hay algin ofro
que nos hayamos olvidado
de incluir? Citen por o
menos dos peliculas de los
generos mencionados.

ZQueé tipo de pelicula les
gusta ver a ustedes? ;Por
qué?

Averiglien como se
entretenian las personas
cuando no habia cine y en
que se diferencia el cine gue
vemos del que veian sus
abuelos cuando eran chicos.

Los tres chiflados, comediantes
norteamericanos que actuaron entre 1922

y 1970. De todas las formaciones de este trio,
esta es la mas conocida, integrada por Moe,
Larry y Curly, quienes realizaron gran cantidad
| de filmes para la television.

Hoy en dia es muy facil registrar el paso de la gente por la calle, en lugares piiblicos y en comercios, con
camaras de video. Luego, a través de la reproduccién de las imagenes en una pantalla de television, es habitual
poder observar nuestra propia imagen. Pero en el ano 1887, era algo absolutamente inusual. Asi fue como,
en ese ailo, se programaron un lugar y una hora determinados para filmar a las personas que pasaran por alli.
Luego, esas imagenes fueron proyectadas para que la gente se viera a si misma, lo que les causé una verdadera

sorpresa.

s T T T T s T e S A e e e e s et
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P44 ;Alguna vez leyeron
con atencion la larga

hilera de titulos que aparece
al terminar cada pelicula?

Es decir, los créditos. Es
justamente alli en donde
aparece todo el eguipo

de trabajo.

Averigiien como esta
conformado hoy en dia un
equipo de filmacién. Pueden
hacerlo leyendo el final de
una pellcula, investigando

en libros o preguntando

a distintas personas.

Se van a sorprender de la
cantidad de personas y las
distintas funciones gque hacen
falta para realizar una pelicula.

Proceso de realizacion
cinematografica

La imagen cinematogréafica integra los elementos del lenguaje
visual, como son la luz, el color, las texturas, las sensaciones
espaciales, junto con elementos especificos del lenguaje
cinematografico, como el movimiento, los encuadres propios
de la camara y los planos de gran acercamiento.

La realizacién de una pelicula convoca a un gran nimero de
personas y especialistas: sonidistas, iluminadores, vestuaristas,
maquilladores, guionistas, directores, asistentes de direccion,
camarografos y fotografos son algunos de los que conforman el
equipo de filmacién, del cual solo los actores aparecen en pantalla.

El proceso de filmacion en si mismo no agota la realizacion
de una pelicula. Una vez terminada la primera etapa, la pelicula
pasa a una elapa de edicion en la que se trabaja en el montaje,
seleccionando el material filmado, secuenciado segln la narracion
y, en muchos casos, agregando efectos especiales.

Una vez terminada la edici6n, la pelicula debe ser
comercializada, es decir, darse a conocer en el circuito comercial
de los distintos paises, hasta llegar a los cines de cada ciudad.

También existe el cine independiente, que no participa del
circuito comercial y crea sus propios espacios de difusion.

En la pelicula La mascara (1994, dirigida por Chuck Russell y protagonizada

por Jim Carrey y Cameron Diaz), la deformacién en el rostro del personaje
es producida con sofisticados efectos especiales computarizados.

Artes visuales



Del telégrafo a la television

Asi como hubo mucho interés por la incorporacién del
movimiento a la imagen, lo cual llevé al desarrollo del cine,
también hubo quienes se interesaron por el sonido y la
posibilidad de registrarlo y transmitirlo a distancia. Pero se
necesitaron muchos anos para lograr que las imagenes y el sonido
pudieran filmarse y proyectarse juntos.

El telegrafo fue el primer aparato capaz de transmitir sonidos
a grandes distancias, mediante un dispositivo que permitia enviar
ciertas sefales sonoras, conocidas actualmente con el nombre
de clave Morse, en honor a su inventor, Samuel Morse, quien lo
cred en 1832,

El descubrimiento del fonografo
se lo debemos a Thomas Edison,
quien, en 1877, hizo su primera
demostracion con un aparato que
registraba y reproducia cualquier
sonido mediante un procedimiento
mecanico, algo parecido e lo que
hoy conocemos como grabador.
Hacia el afto 1907 ya existian mas
de 5.000 grabaciones realizadas
por medio de este aparato.

Todas estas invenciones
posibilitaron la creacion
del teléfono.

Hacia el afio 1876, el fisico
norteamericano Alexander
Graham Bell, junto a otros
investigadores, cre6 una
instalacion que permitio establecer una comunicacion a través
de hilos conductores entre dos aparatos ubicados en lugares
diferentes. A estos dispositivos los denominaron teléfonos. Con
las décadas, a la telefonia analdgica, que transmite las senales
a través de cableado, se le sumo la telefonia digital. Y algunos
afos después, la telefonia mévil o celular, un tipo de teléfono
inalambrico electréonico que permite tener acceso a una red
de comunicaciones (o red de telefonia mévil). Su principal
caracteristica es su portabilidad, que permite comunicarse desde
casi cualquier lugar.

Con el transcurso de los afos, los modelos de los aparatos
de teléfono fueron cambiando de acuerdo con las modas
y las necesidades.

Los modelos de teléfono fueron
cambiando con el paso del tiempo.

Capitulo & - Arte y tecnologia
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b 54 Realicen una entrevista
a algln familiar o vecino que
haya sido espectador de los
comienzos de la television.
Antes del encuentro,
escriban las preguntas que
realizaran para no olvidarse
de nada, y luego también
tomen nota de las respuestas
del entrevistado. (Es posible
registrar las respuestas en
un grabador, para después
transcribir la conversacion.)
Pueden hacerle, entre otras,
estas preguntas:

— iCudnto tiempo duraba
la programacion?

— ;Qué tipos de programas
habia y a qué género
pertenecian?

- iQué conductores de
programas recuerdan?

— ¢Algunos de ellos siguen
estando aun en la
television?

- ¢Qué diferencias podrian
mencionar entre los
programas de hoy
y los de antes?

Clases por television

Uno de los programas educativos que mas difusion y
permanencia tuvo en la television fue Telescuela Técnica,

que se transmitio hasta 1989.

Se daban cursos sobre distintas especialidades como
electronica, dibujo técnico, mecanica, etcétera. Cada programa
consistia en una clase, que se transmitia en vivo desde un aula,
con un profesor que hablaba para las camaras. Mas adelante,
este programa también se dedicé a difundir clases de apoyo para
materias de colegios secundarios, como Fisica, Quimica, Biologia

y otras.

Hoy en dia,la sefal Encuentro se transmite por diferentes

canales educativos.

Primeras imégenes de television en blanco y negro, alrededor de 1950.

[.a television

Para la aparicion de la television, primero fue necesario resolver
el problema de captar y transmitir simultaneamente la imagen y
el sonido. Las primeras experiencias permitieron lograr algunas
sefiales que no eran muy nitidas.

Recién en 1931, en la Escuela Superior de Electricidad, en
Francia, se realizd una demostracion satisfactoria. El sistema
consistia en transmitir y reproducir por medio de ondas
electromagnéticas o de corrientes eléctricas las imagenes opticas
y los sonidos, convirtiéndolos en senales eléctricas.

Las primeras imagenes transmitidas fueron espectaculos
deportivos, obras de teatro y actos oficiales de gobierno.

Alrededor del afio 1950, la television comenzo a generar
y producir sus propios programas. Para esa época, ya habia
cincuenta millones de televisores instalados en los hogares
de los Estados Unidos.

En la Argentina, las primeras transmisiones se realizaron en
1951, cuando se cred el primer canal televisivo: el Canal 7, que
pertenecia al Estado y que fue el Gnico en verse en los televisores
hasta 1960. A partir de ese ano, algunos empresarios fueron
creando otros canales televisivos privados.

Como la fotografia y el cine en sus comienzos, la television
no podia registrar el color; las imagenes que transmitia se velan
en blanco, negro y toda la escala de grises.

La incorporacién del color dio a la transmision televisiva una
sensacién de realismo mayor. Los aparatos de television tuvieron que
ser renovados por otros que permitieran captar las nuevas senales.
En nuestro pais, recién en 1980 se pudo acceder a este cambio.
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También se ha ido modificando el sistema de transmision
televisivo, que hoy se realiza tanto por aire como por cable
vy en forma satelital.

El gran desarrollo de las sefales televisivas ha dado lugar
a la television digital. A diferencia de la television tradicional,
que codifica los datos de manera analogica, la television digital
codifica sus sefnales de forma binaria, lo que posibilita nuevas
aplicaciones interactivas.

A partir de estos cambios, los aparatos de televisién también
fueron transformandose y hoy contamos con finas pantallas
de cristal liquido (LCD) o ledes, con imagenes que logran alta
definicion.

Es probable que ninguna de las personas que contribuyeron
a la creacion de la television haya imaginado todas las
posibilidades que brinda este medio, que hoy llega a una enorme

cantidad de hogares del planeta. ‘et s

Los modernos sistemas de trasmisién nos permiten estar
informados y saber qué sucede en cualquier parte del mundo y

en el mismo momento en que los hechos estan sucediendo. Asi, \" FORNIE

hoy puede seguirse cualquier evento nacional o internacional en &
directo sin moverse de casa. También, es un medio de difusion ~
del arte, yva que por la pantalla del televisor puede verse teatro,

ballet, recitales, etcétera. Pero, fundamentalmente, la television es

utilizada en nuestros dias como un medio recreativo para el uso

del tiempo libre, que se apoya en la publicidad.

Primera transmision en directo
desde la Luna, en 1969.

como los del mitico grupo inglés de rock Los Beatles.
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[.a animacion

T g T WY
cuadro: cada uno de los La animacion es un f
dibujos o fo afias que / \> X

Jue proceso de produccién < 7 7%
componen una secuencia ’ : S J.\
animada cinematogréfica por o

el cual se trabaja realizando
fotograma por fotograma, ya g
sea mediante el dibujo u otras
técnicas manuales o digitales.

El cine de animacién hecha a
partir de fotogramas dibujados
se conoce como dibujos
animados.

A su creador, Emile
Reynaud, se le ocurrio,
en 1888, dibujar y pintar
pequenisimas imagenes
sucesivas, que iban modificando sus posiciones milimetro a
milimetro en cada uno de los cuadros o fotogramas.

Asi, se cre6 una banda o tira con miles de imagenes que, al ser
proyectadas a gran velocidad sobre una pantalla, daban la sensacion
de estar moviéndose.

Los primeros personajes estaban relacionados con el circo,
uno de los principales entretenimientos de la época. Pero, como
las formas de vida y los gustos fueron cambiando a través de los
anos, los personajes de los dibujos animados también se fueron
renovando.

Algunos como los Picapiedra, el gato Félix (uno de los primeros
de este siglo), Betty Boop, Bugs Bunny, Mickey Mouse, Tom
y Jerry o Asterix hoy siguen teniendo admiradores y pueden
seguir viéndose en algunos canales de cable que dedican toda su
programacion a los dibujos animados. Alli también podemos
disfrutar de dibujos como Garfield, Pokémon, Winnie the Pooh,
los Simpson o las Chicas Superpoderosas.

Actualmente, con el desarrollo de la computacion, hay
numerosas variantes como la animacion 3D, stop maotion,
la animacion de recortes de papel, etcétera.

En estas paginas, una variada muestra de
célebraes dibujos animados. Betty Boop,
Winnie the Pooh, Robotech, el famosisimo menaos tres historietas de una secuencia de cuatro cuadros cada una.
Mickey Mouse, y Asterix y Obelix.

b 6 4 Busguen algunos dibujos, recértenlos y armen con ellas por |o
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L2 historieta y el dibujo animado:
2lgo en comin

La historieta ha sido un antecedente del dibujo animado
+ ambos comparten varios aspectos.

Tanto una como otra narran una secuencia de hechos
combinando imagenes visuales y textos (escritos en el primer caso,
=ablados en el segundo).

Una historieta estd compuesta por cuadros sucesivos que nos
muestran a los personajes y las acciones que estos realizan. También
nos dan la idea del paso del tiempo dentro de la historia.

Para el dibujo animado se sigue el mismo procedimiento,
solo que es necesario dibujar mas cuadros. Podrian hacer un
calculo de la cantidad de dibujos que se necesitan para ver solo
un minuto de animacion, teniendo en cuenta que para un segundo
de imagen se realizan 24 cuadros. El resultado es de 1.440 cuadros
por minuto, dibujados uno por uno.

Actualmente, esta tarea se realiza de una manera mas sencilla
con la aparicion de la computadora. Ahora, los dibujantes solo
necesitan unos pocos dibujos, que luego adquieren movimiento
a través de distintos programas de animacion digital.

Realizacion de los dibujos para la
pelicula \Ichabod Crane.

Aqui se puede observar el cuidado y
la dedicacion con que [a ilustradora
trabaja. No puede quedar ninguna
mancha o huella cuando se colores,
porque cualquier falla se duplicara

o triplicard al ser proyectada en la
pantalla.

¢REALMENTE CREES QUE
EL ADIVING CUENTA

EVAS BIEN,
AGENANONICHU?

GLUBl -
Cada cuadro de esta historieta de Asterix muestra acciones sticesivas de los personajes.
Las imagenes se complementan con textos que acomparian y ayudan a seguir la historia.
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Secuencia de dos de las peliculas de
Wwalt Disney: Blancanieves y los siete

enanitos (en 2D) y la mas actual,
El Rey Leon (en 3D).

El artista plastico argentino Florencio Molina
Campos (1891-1859) rescalo en sus obras el tema de
nuestras tradiciones: paisajes campestres, sus paisanos
(como €l los llamaba)) o gauchos con sus vestimentas
tipicas, sus costumbres, los bailes y sus distintas

actividades y entretenimientos.

Sus pinturas, de estilo caricaturesco, aparecieron en
el diario La Razon a través de una serie llamada Los

- Los gauchos de Molina Campos 2

Un gran creador de dibujos animados

Si hablamos de dibujos animados, no podemos dejar de mencionar
a Walt Disney, quien fue un pionero en la realizacion y produccion
de aquellos.

Realizé numerosos cortometrajes, peliculas cuya duracién
es inferior a los treinta minutos. Los personajes mas conocidos
son el Ratén Mickey, Pluto, Goofy (o Tribilin) y el Pato Donald.

También realiz6 largometrajes, es decir, peliculas de mas
de una hora de duracién, en las que recreé muchos cuentos
tradicionales, como Blancanieves y los siete enanitos (el primero),
Alicia en el Pais de las Maravillas, La bella durmiente e Ichabod
Crane.

En sus peliculas, Walt Disney no trabajé solo, sino que lo hizo
con un equipo completo de artistas. Ao tras afio, las producciones
se fueron perfeccionando con los avances tecnologicos.

(Saben cuénto tiempo llevo la realizacion de Blancanieves y los
siete enanitos? {Nada menos que tres anos! Trabajaron 750 artistas
y se realizaron mas de 250.000 cuadros.

El Rey Lecdn, en cambio, pudo ser realizada en unos pocos meses,
va que solo se pintaron seis imagenes originales de sus personajes,
y el resto se completé con la ayuda de las computadoras.

Para llegar a esas pinturas originales se realizaron infinidad
de bocetos de leones en sus distintas posturas, actitudes y
expresiones faciales. Para eso, los dibujantes necesitaron
observar detenidamente y durante largas horas a leones verdaderos
caminando, durmiendo, comiendo, mimandose y también peleando.

Picapriedras crioflos. Pero su produccién mas famosa Sudamérica v, en su visita por la Argentina, aparece
es la que realizo, durante muchos anos, ilustrando vestido de gaucho y realizando sus tipicas travesuras
los almanaques de la firma Alpargatas. y disparates.

En el ano 1942, Walt Disney decidié contratarlo Malina Campos, durante su viaje a los Estados
para que lo asesorara en una parte de la realizacion Unidos, ademas de asesorar a Disney, también realizo
de una pelicula llamada Saludos Amigos, en la cual exposiciones e ilustré almanaques para empresas
el personaje Goofy recorre distintos paises de locales.
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Seguramente ustedes tendran, o han tenido, personajes
preferidos del dibujo animado. ;Alguna vez se detuvieron a
observar cuales son los colores que los caracterizan, sus formas
particulares, sus expresiones mas frecuentes?

Hay muchos personajes que son de un solo color; por ejemplo,
el amarillo caracteriza a los Simpson, el anaranjado a Garfield,
el rosa a la Pantera Rosa. Otros estan contorneados con lineas
negras que resaltan sus formas contra el fondo, como el caso
del Correcaminos.

Estas son algunas de las particularidades que se pueden
descubrir y analizar en los dibujos animados a partir de
sus caracteristicas visuales.

b 7 & Creen sus propios
dibujos animados. Para
realizarlos, tomen un
cuaderno y dibujen un cuadro
distinto en la punta superior
0 inferior de cada hoja.

Cada cuadro debera tener
una pequefia diferencia de
posicién en los personajes en
relacién con el cuadro anterior
y con el cuadro posterior.
Dibujen por lo menos veinte
cuadros con las acciones
sucesivas del personaje

en un mismo paisaje.

Una vez finalizado, deberan
hojear rapidamente de atras
hacia adelante los dibujos

del cuaderno, y asi podran
observar como sus dibujos
adguieren movimiento.

En esta pagina, una variada muestra de
personajes de dibujos animadaos, comao

la familia Simpson, los juguetes de Toy
Story, Garfield, las Chicas Superpoderosas
v los Looney Tunes.
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.Cuanto tiempo tiene una
programacion televisiva?

= Les proponemos analizar la relacion I-ns

entre la programacion televisiva S| M U lﬂ[l I]H ES
y la publicidad emitida.

= Seleccionen un programa de una
hora de duracién en un canal de

aire y controlen cuanto tiempo esté
destinado a su emisién y cuénto, a
la publicidad. Sobre la base de este
dato, traten de calcular cuanto tiempo
de publicidad se emite en un dia de
transmision.

= |[ntercambien sus conclusiones.

Hagamos una historieta

= Escriban una narracion corta y sencilla, algo que le
suceda a un personaje o a dos.

* Basandose en esta narracion, realicen una secuencia de
imagenes de por lo menos cuatro cuadros. Pueden hacer
diversos bocetos, tanto del personaje (sus caracteristicas,
posiciones, vestuario, etc.) como del entorno.

= Realicen la secuencia definitiva y agreguenle globos

de texto gue ayuden a comprender la historia.

Como se hace para armar cuadros

La fotocopia es otro de los aportes tecnologicos gue permiten la reproduccion de las imagenes. Pero
no abusen de esta técnica, ya que fotocopiar libros o imagenes de otros es considerado un delito.

= Les proponemos ahora que hagan dos o mas fotocopias de alguno de los dibujos que realizaron para
narrar la historieta de la actividad anterior (aunque el trabajo sea en color, pueden hacer las copias en
blanco y negro).

Sobre ellas realicen modificaciones que les permitan lograr composiciones diferentes de la del original.
Recuerden que entre las madificaciones posibles pueden trabajar con una parte de la imagen, separar
todas las formas recortandolas, reorganizarlas de distintas maneras o agregar nuevos elementos.
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1976 - 1983

EL PROCESO MILITAR
DE ISABEL PERON A ALFONSIN

‘ MOSAILO
4 ARTISTICOD
_h DE LA POESIA s
== M LA MUSICA | "
AN L TRADICION

-

Por prden obabetiin de Roberto Arlt

ﬂ"l’&dﬂ Alcon en eastmancolor
Norma Aleandro Sergio Renan Fategrofa:
Heclor Alterio  Jose Slavin Anibal Bi Soivo
Thelma Biral Osvaldo Terranova

Adapiocien: lufs Puo Exfrode  Beotriz Culde  Mistedrlt  Leopokdo Torre Nilsson

Amedeo Pagani presenta
N cOpatsdut Chin 0N
Classic (Malia) | Nivargs (Argentina) | Paradis Film (Francha)

un film de Marco Bechis

/

/

“Unm Certain Regard - Sélection Officielle - Canne 1999"

-

e o g v e

Una PELICULA
EVAR EN EL CORAZON

El cine es, en principio, una técnica y una industria, pero, por sobre todas las cosas, es un arfe que incluye muchas otras
artes,

Los afiches de promocion de las peliculas se publican practicamente desde los inicios del cine mismo. En la actualidad,
muchos afiches incluyen fotos y nombres de los protagonistas, del director, del estudio que producen las peliculas.

La estética de estos afiches varia con la época, con la tematica, con la moda.

Estos son afiches de cine argentino; Juan Moreira (1936); Los siete locos (1973); La Republica perdida Il (7986); La vida
nueva (2011); sur (1988), Garage Olimpo (7999).
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Este capitulo nos permitira conocer...
¢ Qué es la esculiura. Su origen
v El modelado, la talla y la construccién: herramientas y materiales

+ La escultura y el color

+' La esculiura y el movimiento: arte cinético, moviles, objetos
cinético-luminosos

v Las artes visuales en el teatro: puesta en escena y escenografia;
vestuario e iluminacién; escenarios y escenografias; espacio y tiempo

El origen de la escultura

’ La escultura tiene origenes muy
antiguos.

En el Paleolitico, cuando los seres
humanos eran cazadores de animales y
recolectores de alimentos, comenzaron
a fabricar utiles y armas de piedra,
madera y hueso para poder realizar estas
actividades. Las puntas de flecha que
fabricaban eran objetos tallados.

Las puntas de lanza, puntas de flecha
y otras herramientas se realizaban
mediante el tallado; las vasijas se
Puntas de flecha talladas en la realizaban mediante el modelado.
?;E”;gfgé’gg;‘:dﬁ; Z’;n‘f’gmfas De esta manera, se fueron desarrollando

los dos procedimientos que también
serian utilizados en la realizacion
de esculturas. \Venus de Lespugue, en

i marfil, hallada en 1922
Las primeras esculturas que b Freriia,

se conocen datan de unos
trescientos mil afos y son las
llamadas Venus paleoliticas,
pequefias im4genes de
mujeres talladas en piedra,
se cree que para exaltar
la fecundidad femenina y
preservar la continuidad de la
especie. Es decir que las primeras
esculturas no fueron creadas

con la intencién de ser exhibidas;
La llamada Venus de Brassempouy o : ;
Dama de Brassempouy, perteneciente sin embargo, fueron realizadas con
al Paleolitico superior, es el fragmento procedimientos y materiales que han
gﬁ;ﬁ;ﬁj gﬁf‘;g?iﬂﬁﬁ g?;ﬁ fm atravesado el tiempo y atin hoy siguen

rostro muy detallado en comparacion con  siendo utilizados por los escultores.
otras imagenes de ese mismo periodo.

Venus de Rumania,
Neolitico, ¢. 5000 a.C.
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P14 Les proponemos que
busguen algunas piedras.
Pueden ser pequenas o
grandes; segun el lugar
donde residan, encontraran
gran diversidad de ellas. En
caso de no encontrarlas, se
puede recurrir a un vivero
donde, generalmente, tienen
piedras para decorar l0s
canteros de flores,

Una vez gque consigan las
piedras, prueben realizar
sobre ellas algunas marcas,
huellas y, si no son muy
compactas, tallarlas.

Los hombres de la prehistoria también realizaron grandes
construcciones con bloques de piedra, que se elevaban desde
la tierra, y que actualmente son llamados menhires.

Quizés estos sean los primeros monumentos creados por los
seres humanos y seria entonces cuando comenzd la historia de
la escultura. A lo largo de ella encontraremos obras realizadas en
distintos materiales y lugares, con diferentes formatos y tamanos,
y con diversos significados, de acuerdo con el momento, el lugar,
la funcién y los intereses de la sociedad en que fueron creadas.

(Qué es la escultura?

Asi como la pintura estd estructurada a partir del color, la
escultura es forma con volumen, es decir, tiene tres dimensiones:
alto, ancho y profundidad.

Los huecos y las salientes de una piedra pueden hacernos imaginar
miles de formas. La textura de un marmol o la veta de una madera
nos invitan a recorrer sus superficies.

Estos son algunos de los atractivos que motivan al escultor
a transformar un material en una imagen tridimensional.

Menhires de Tafl del valle,

Los menhires son monumentos formaclos
por grandes piedras clavadas en el suelo
v talladas. Actualmente, estos menhires
encontrados en diferentes lugares de Tafi
delValle forman parte del Parque Nacional
Los Menhires, en la provincia de Tucuman.
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La escultura es una técnica que se desarrolla en el espacio
tridimensional. Esta caracteristica permite apreciar y observar las
wbras desde distintos angulos para poder verlas en su totalidad.
Con frecuencia estan montadas sobre un pedestal y ubicadas en
lugares que permiten al espectador circular alrededor de ellas,
por ejemplo, en plazas y museos, donde es posible recorrerlas
=n todo su desarrollo espacial. Otras permiten una interaccién .

1 Modelado de pequefio tamafio.
diferente con el espectador: se las puede atravesar, meterse Puede establecerse visualmente
en su interior, etcétera. la relacion de tamario entre las

Las esculturas pueden estar realizadas en tamanos diversos: gg?g%’:;jﬁﬂfﬁ; Isaogggﬁg.sron
las hay desde muy pequenas hasta de grandes dimensiones,
como los monumentos.

Una escultura puede ser realizada a través del modelado, la
talla o la consiruccion, tres procedimientos muy distintos, de
los cuales hablaremos mas adelante. En algunos casos, estos
procedimientos pueden combinarse.

Pahlo Rivero, Mujer Atada (escultura).

Miguel Angel (1475-1564), David (escultura
en marmol, 1501-1504).
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Escriba egipcio de Saggare. )
H. Boccioni (1882-1916), Talla (1913).

Moais en Rano Raraku, Isla de
Pascug, en Chile (siglos XII-XVII).

Victoria de Samotracia (marmol, 190 a.C.).

Joan Mir0 (1893-1983),
Mujer joven escapando
{técnica mixta, 1967).
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El modelado

Muchos de ustedes habran experimentado alguna vez todo
lo que se puede hacer cuando se tiene entre las manos un trozo
de plastilina, masa, arcilla, tierra o arena htmeda.

La posibilidad de que una forma adquiera otras nuevas solo por
la accién de nuestras manos es, sin duda, algo fascinante. Infinidad
de imagenes aparecen y desaparecen constantemente.

Existen dos maneras distintas para iniciar un modelado:

« partir de un bloque de arcilla del tamafio que se elija, al que
se le iran sacando pedazos con distintas herramientas o con las
propias manos, para producir entrantes y salientes (a esta
tarea se la llama desbastar);

» ir modelando por adicién, es decir, sumar distintas partes que
se iran uniendo para conformar la imagen final. Si se quiere
realizar una imagen de formato mediano o grande se puede Blogue de arcilla al que se le estan
partir de una estructura de madera y alambre, que sostendra sacando o desbastando partes. La
Shaiorial que se incorpora. herramienta gue se usa en este caso

se llama desbastador.
También se pueden combinar ambos procedimientos.

En esta fotografia se puede observar el modelado con
arcilla. La arcifla es un material facil de conseguir y de
gran ductilidad. Para trabajar con ella, es necesario
tener cerca un recipiente con agua, ya que la arcilla,
al ser trabajada con las manos, se va secando.

' -

Auguste Rodin (1840-1917),
El pensador (bronce, 1880).
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Herramientas para modelar. Segun la
funcién para la que se las use, pueden
ser estecas o desbastadores en distintos
materiales y formas.

124

Herramientas para modelar

Dado que el modelado es un procedimiento para desarrollar con
materiales blandos y maleables, a estos se los puede trabajar con
las manos. Con ellas es posible realizar un modelado, ya que los
dedos permiten meterse en el material, sacar partes, estirar otras,
alisar o crear texturas.

Ademas, es posible ayudar a las manos con otras herramientas
de fabricacién casera o disefiadas especialmente para ese fin.

Podemos encontrar en nuestras casas, por ejemplo, cuchillos,
tenedores, cucharas, un exprimidor de ajo o cualquier utensilio
de cocina que ayude a realizar las formas deseadas.

Las herramientas disefiadas especialmente para el modelado
son:

« las estecas, espatulas de madera o de metal utilizadas para el
modelado. Las hay con distintos tipos de punta, y sus diversas
formas permiten realizar pequefios detalles, terminaciones
o texturas en la superficie;

« los desbastadores, que sirven para sacar parte del material de las
zonas de la pieza en donde se desea crear profundidad o un
ahuecamiento. Pueden ser de distinto tamafio y se utilizan de
acuerdo con el volumen del material que se quiera extraer.

Materiales para modelar

Los materiales con que se puede realizar una escultura en
modelado son diversos y variados.

Los m4s antiguos son aquellos que los hombres extraian
directamente del suelo del lugar donde vivian, como el barro,
la arcilla y el yeso.

Materiales para modelar:
veso, arcilla, plastilina, cera.

Artes visuales



Al barro y a la arcilla se los debe hornear a altas temperaturas
para endurecerlos y hacerlos més resistentes. Una vez cocidos,
se los llama terracota o bizcocho.

La cera de abejas, también, es un material muy antiguo que se
presta para el modelado, y permite registrar hasta los mas minimos
detalles.

Existen otros materiales que, aunque no hayan sido pensados
para realizar esculturas, son 6ptimos para modelar. Por ejemplo,
la masilla plastica que se usa para arreglar automoviles, o la
usada para la colocacién de vidrios.

Para modelar se puede usar, por ejemplo, miga de pan, plastilina,
arcilla, masilla o cualquier otro material que permita modificar
su forma.

La diferencia entre un material y otro esta dada por sus
caracteristicas particulares. Si se realiza una pequena figura con
miga de pan, se podra modelar con poca elasticidad. En cambio,
si se prepara una masa con harina, agua y unas gotas de aceite,
esta mezcla sera més facil de estirar y modelar que la miga seca.

Lo mismo ocurre con la plastilina o las masas que se venden en
los negocios: algunas son mas duras y otras mas blandas,
lo que permite trabajar de diferentes
maneras y lograr imagenes altas y
esbeltas, o pequenas y achatadas.

En los resultados influye la
resistencia del material, es decir,
su capacidad de estiramiento o

maleabilidad.

Los materiales nuevos no han
desplazado a los mas
antiguos: se siguen
usando el barro,

la arcilla, el yeso
y la cera.

caracteristicas

muy particulares: es

ante el contacto con
las manos, se vuelve
dictil y maleable.

Eriberto Merida
(1927), Terracota.
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La arcilla tiene

fria y algo dura cuando
recién la tocamos, pero,

# 24 El trabajo escultérico

a partir de arcilla o de
diferentes barros consiste
en modelar dando forma al
material con las manos y, en
algunos casos, con algunas
herramientas.

Para esta actividad
necesitaran un pedazo de
arcilla de por lo menos 1 kilo
y un plastico (una bolsa de
polietileno puede servir) para
colocar debajo de la arcilla

y trabajarla sin gue se pegue
a la mesa.

Amasar, golpear, estirar, alisar
y perforar son algunas de

las acciones que realizaran
a modo de exploracion del
material. El resultado seré
una figura u objeto creado
por ustedes mismas.
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La arcilla tiene muy buena adherencia, ya que se puede pegar
facilmente una parte con otra mientras no se haya secado.

Si se la mantiene hiimeda, puede ser eterna, siempre que no
se olviden de conservarla dentro de varias bolsas de nailon y de
rociarla con agua periédicamente, tanto cuando estén trabajando
como cuando la guarden para otro trabajo en el que la podran volver

a usar.

Estatuillas femeninas de terracota, Hay que tener en cuenta que si se la deja en contacto con el aire
pertenecientes a la cultura de Hacilar, durante un tiempo prolongado, se seca y endurece; en ese caso
que se desarrollo en la peninsula de s .

Anatolia, actual territorio de Turquia, también es posible ablandarla y volverla a usar. Solamente es
alrededor de 6500 a.C. necesario partirla en pequefos trozos y colocarla en un

recipiente con bastante agua, dejarla un tiempo hasta
comprobar que se ha vuelto blanda, y por tltimo,
amasarla hasta que pueda ser modelada nuevamente.

También es posible hornearla después de que seca
para lograr que el material se endurezca y sea méas
resistente. A este procedimiento se lo conoce como
cerdmica.

Muchos escultores, en cambio, utilizan la
arcilla para la primera parte de su trabajo,

ya que les permite modelar la pieza tal cual

desean que quede. Luego, deben seguir
nuevos pasos hasta que la escultura adquiera
su forma final, en el material definitivo.

Piezas modeladas en arcilla.

Como se hace un molde

Un molde se realiza recubriendo el modelado el material deseado, que siempre debe estar casi

inicial de arcilla con una capa de otro material, liquido para que penetre en todas las entrantes de la
que puede ser yeso o resina. pieza. Una vez que este material se endurece, es el

Una vez realizado esto, se abre el molde y se vacia, momento de picar, es decir, de romper el molde con
retirando toda la arcilla que hay en su interior. mucho cuidado hasta que aparezcan las formas del
Después se lo vuelve a cerrar y se lo ata para que modelado en el material definitivo.

no se mueva. Se rellena por la parte de abajo con
e s el S S s e S S L e R S e R B D R e e e D L s e s
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Este material puede ser yeso, cemento o cualquier metal como,
por ejemplo, el bronce.

El proceso, hasta su finalizacion, es largo, y debe cumplirse en
distintas etapas.

La cera virgen, que es la que producen las abejas, permite realizar
un procedimiento llamado a la cera perdida, que se practica desde el
sigloV a.C.

La cera es un material que puede ser duro y rigido si la temperatura
es baja, pero que con el calor de las manos se ablanda con facilidad.
Mas atin, si esta en un ambiente célido, puede llegar a derretirse, por
lo cual se la puede mezclar con resinas que dan mayor dureza.

Esta caracteristica hace que la cera sea un
material eficaz pero poco duradero. Generalmente,
el modelado en cera se utiliza para trabajar en orfebreria
v también para realizar figuras que luego se fundiran en otros
materiales mas duraderos como los metales: oro, plata, bronce,
etcétera.

orfebreria: arte de
labrar objetos artisticos
en metal.

Laura Bianchi, Crecer Il (escultura
modelada en cera y fundida
luego en bronce, 2000).

Procedimiento a la cera perdida

Cuando el modelado en cera esta concluido se ocupara ese espacio, que también debera derretirse a
realiza sobre él un molde con un material que resiste temperaturas muy altas para llevarlo al estado liquido
altas temperaturas. Este sera colocado en un hormo v se pueda introducir en el molde anterior y tomar las
especial para que la cera se derrita y salga por un formas que antes ocupaba la cera. Cuando el metal
agujero llamado colada. El espacio que ocupaba se enfria, vuelve a endurecerse y el molde se rompe
la cera queda vacio, entonces el molde se saca del para dejar que aparezca la escultura definitiva.

horno y se deja enfriar. Luego, se coloca el metal que
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El yeso es otro de los materiales escultoricos. La técnica llamada
al yeso directo consiste, como su nombre lo indica, en trabajar
con ese material tratando de darle forma antes de que se endurezca.
Debido a que una de las caracteristicas del yeso es que se
solidifica en poco tiempo, es necesario modelarlo rdpidamente
con la ayuda de algunas espétulas. Para poder modelar voliimenes
grandes, se puede construir una estructura o armazon de
alambre, que luego quedaréa recubierta por el yeso y, al mismo

tiempo, lo sostendra y le dara firmeza a la pieza una vez » 3¢ Pararealizar esta
termin.ada. actividad necesitaran 1 kilo
de yeso tipo Paris, algunos

trapos en tiras de por lo
menos 40 cm de largo

y 10 cm de ancho, y un
recipiente descartable de
plastico para preparar el
material.

Comiencen armando una
estructura de alambre, que
debera estar sujeta a una
madera (soporte) con
algunos clavos.

También, pueden utilizar un
envase o botella descartable
con la cual armar la posible
escultura.

Resuelto esto, preparen

el yeso mas bien liquido
(como el gue usan los
medicos para enyesar)

e introduzcan dentro de €l
poco a poco las tiras. Una vez
gue estas queden embebidas
en yeso, utilicenlas para
armar su escultura sobre

la estructura.

Tengan la precaucion de
gue el yeso no comience

a fraguar, o sea, a
endurecerse, antes de

que terminen la obra.

Estudio de figura humana
realizado en yeso directo.
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Otro material muy conocido para el modelado es el papel maché.
Una de sus ventajas es que se puede preparar en casa: se corta
papel de diario en pequenos trozos y se los humedece. Luego se
los escurre y con un poco de agua se los muele en una batidora,
hasta obtener una pasta. Después se le mezcla engrudo o cola
para papel, con lo que se consigue una pasta para modelar.

Con el papel maché se pueden realizar esculturas, utilizandolo
solo o recubriendo con él otras superficies; asi se crean grandes
volimenes muy livianos.

La apariencia externa o textura del papel maché es ristica, pero
una vez seco, puede lijarse para dejarlo més liso en las zonas
donde uno quiera. Luego la pieza puede pintarse con cualquier
tipo de pintura.

Rocio Lozang, Ciclista (papel y alambre).

Gabriela Ricardi, caricatura de Jorge L. Borges (papel maché), Rocio Lozano, Rockero (papel maché),

Capitule 7 - La escultura 129



Talla en madera
(Camerun, siglo XIX).

130

La talla

Es otro procedimiento con el cual se pueden realizar esculturas.

Tallar significa extraer partes de un bloque de material para
crear relieves o incisiones que le iran dando al material las formas
deseadas.

Las primeras esculturas talladas que realizaron los seres humanos
eran de piedra o de madera, segtin el material que hallaran en
donde vivian.

Se han encontrado tallas realizadas en marfil de mamut, un
antepasado del elefante que tenia colmillos. Otras tallas estaban
hechas en huesos de animales y en astas de renos.

Las tallas mas antiguas hechas en madera provienen del Africa,
de la zona boscosa donde abundaba este material, pero muchas
piezas se han perdido, ya que la madera
es un material perecedero.

Se conservan infinidad de piezas de
las diferentes culturas desde muchos
siglos antes de Cristo. Las primeras
tallas representaban figuras

humanas y animales.
Entre las figuras del arte primitivo
se destacan las llamadas Venus.

Estatuilla de la

diosa madre
Estatuilla que probablemente (Mathura, India).
representa a la diosa de la
fecundidad (Islas Cicladas,
Grecia).
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En América, el arte precolombino ha producido maravillosas
esculturas en diferentes materiales, formatos y tamanos. Los
pueblos aztecas, mayas e incas, entre otros, representaron las
caracteristicas de sus sociedades y las creencias de sus pueblos
por medio de las esculturas.

Mascara, arte africano.

Miguel Angel Buonarroti (1475-1564),
La Pledad (marmol, 1498-1499),
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Herramientas para tallar

En el caso de las tallas, es necesario utilizar herramientas
especificas, que deben guardar una intima relacién con el material
que se quiera tallar.

Para un bloque de madera se usan muchas de las herramientas
que utilizan los carpinteros, como el martillo y el cincel. las cuales
permiten sacar trozos de material previamente marcados.

Las escofinas o limas de distintas formas y grosores sirven para
crear angulos, salientes y entrantes filosas o redondeadas. Las
terminaciones de pulido pueden ser realizadas con lijas de mano
0 maquinas lijadoras.

Las gubias, como se dijo, son herramientas de punta de metal
afilado y mango de madera que permiten realizar detalles o
desbastaciones mas pequeiias. En todos los casos, el control que
se tiene sobre la herramienta y la relacién con la dureza del material
Escultura tallada en piedra. es una relacion imprescindible para lograr lo que se quiere,

S

£l escultor Jorge Gamarra (argentino, contemporaneo) utiliza una gubia para el
tallado de una de sus esculturas en madera. Puede observarse como sostiene la
herramienta con las dos manos, para sacar de la madera solamente o que desea.
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Muchas de estas herramientas pueden utilizarse en la talla de
piedras blandas. Para tallar piedras mas duras, como el marmol,
se necesitan herramientas mucho mas resistentes debido a su
dureza.

En nuestro pais, la escultora Lola Mora realizd obras
monumentales en marmol, como La Fuente de las Nereidas,
que en la actualidad esta ubicada en la Costanera Sur de la Ciudad

de Buenos Aires. Herramientas para el tallado: escofina,
papel de lija, gubia, martillo, cincel.

Lola Mora
(1866-1936), Fuente
de las Nereidas
(marmol, 1903).

Lola Mora esculpiendo la Fuente de las
Nereidas (fotografia de 1903, afio de
inauguracion de la obra; Caras y Caretas,
Archivo General de la Nacion).

Lola ora T __

Naci6 en el afio 1866 en Tucuman y, por su dedicacion a la
escultura, fue una mujer adelantada a su época. Por entonces, pocas
mujeres se animaban a subirse a los andamios para tallar blogues de
marmol como ella lo hizo. Pero para eso tuvo que enfrentarse a una
sociedad que no aceptaba que las mujeres desempenaran ese tipo
de actividades. Sus obras, como El Comercio, La Justicia, La Paz, La
Libertad o La Fuente de las Nereidas fueron censuradas por mostrar
imagenes de cuerpos desnudos. Actualmente se valoran sus trabajos
¥ su valentia para luchar por lo que queria.
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Materiales para la talla

Si hoy alguien quisiera dedicarse a la escultura, podria utilizar
los materiales tradicionales, marmol, madera, piedra, yeso, metal,
0 animarse con otros de reciente invencion. Como ocurre con
todas las manifestaciones artisticas, el avance de la ciencia y de
la técnica invitan a experimentar nuevas posibilidades con otros
materiales que se incorporan a la vida cotidiana como, por ejemplo,
los plasticos.

El poliestireno expandido o telgopor puede ser tallado con
mucha facilidad por su maleabilidad y su peso muy liviano.

Los resultados seran distintos, pero... jcuanto mas sencillo es
trasladar un blogue de este material que uno de igual volumen
en piedra!

La decision la tomara el escultor, de acuerdo con sus preferencias
y con las propiedades tnicas de cada material, y elegira aquel que
se adecue mejor a la forma por representar.

Los escultores del Renacimiento, como Miguel Angel, encontraron
en el marmol la posibilidad de plasmar la sutileza o liviandad de las
imagenes religiosas, tanto en el acabado y pulido de los cuerpos
como en los pliegues de las vestimentas.

Tallar un bloque de marmol puede llevar anos; en cambio, la
talla de un bloque de hielo, que se derrite rapidamente, requiere
mucha velocidad.

134

Jorge Gamarra realiza una talla
en un bloque gigantesco de hielo.

Jorge Gamarra
realiza una talla
con un martillo
neumatico.
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La construcciéon

La palabra construccién posiblemente nos haga pensar en la
edificacién de una casa: sin embargo, también se llama asiaun
tipo de realizacion de esculturas en la que se combinan distintos
materiales hasta lograr la imagen deseada. Varios de los materiales
y herramientas que se utilizan para construir una casa pueden
servir para construir una escultura.

El procedimiento, en este caso, consiste en unir las distintas
partes que conformaran la escultura a través de diferentes métodos,
como pegar, encolar, soldar, sellar, remachar y otros. Todo dependera
de los materiales que se pongan en juego y como se combinen.

Imaginen una escultura realizada con alambres retorcidos que
se entrecruzan, sostenida por un pedestal de madera. Los espacios
que crea el alambre permiten que el ojo vea mas alla del objeto
realizado, es decir que se forman espacios vacios que de todos
modos nos dan como resultado un volumen.

La construccion, como procedimiento escultorico, permite
realizar todo tipo de combinaciones de materiales, que aportan
a la obra sus cualidades formales y expresivas: texturas, formas,
colores, etcétera.

Jestis Rafael Soto (1923-2005),
construccion Museo Quadrat Bottrop,
Alemania.

Vladimir Tatlin (1885-1953), Letatlin
(escultura, técnica mixta, 1930-1932).

Libero Badii (1916-2001), La reencarnacion
(diez piezas en madera policromada, 1978).

Capitulo 7 - La escultura

135




P44 Construyan una
escultura. Junten cajas,
maderas, chapitas, envases
vacios de plastico, hiles,
telas, alambre, clavos,
pegamento y algunas
herramientas.

Antes de armar la escultura,

imaginen qué forma tendra.
Puede ayudarlos realizar un
boceto,

Cuando vayan a comenzar,
elijan un ambiente amplio
y comodo.

Comiencen a distribuir

los materiales; pueden
combinarlos. Usen
pegamento, clavos o
alambre para unirlos en la
forma que mas les guste.
Una vez finalizada la obra,
pueden pintarla con aerosol
(teniendo cuidado de no
manchar a su alrededor),

pintura de pared o témpera.

Herramientas para la construccion

Ademas de las herramientas que ya conocemos, de acuerdo
con el tipo de construccion que se desee realizar, se pueden usar
otras més especificas. Por ejemplo, si se necesita unir trozos de
metal habra que contar con un soldador eléctrico o uno a gas, una
mascarilla para no danar los ojos y guantes adecuados para no
quemarse con las chispas que saltan.

Si se trata de madera, quizas se requiera un taladro o
agujereadora; si la pieza es muy grande también se usan el serrucho
y la pulidora.

Materiales para la construccién

La construccion brinda una posibilidad muy interesante: incluir en
las esculturas cualquier objeto de la vida cotidiana y transformarlo
en parte de la obra.

Plastico, papel, metal, hilo, cables, piedra, madera, telas y
otros materiales pueden transformarse en una escultura. Estara
en manos del escultor transformar su funcion, usandolos tal
cual se presentan o modificandolos a través de cortes, pinturas,
soldaduras, de acuerdo con la imagen que desee realizar.

r . 1

Mascara de soldador para no danar la vista.
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La escultura y el color

Al comenzar este capitulo dijimos que la escultura era
esencialmente una forma con volumen. Pero cabe preguntarse
qué ocurre con el color en este tipo de iméagenes.

El criterio cambia de acuerdo con las épocas y las culturas.
Varios siglos atras, las esculturas se pintaban con colores que
tenian un sentido simbélico. Un ejemplo de ello son muchas de
las esculturas egipcias. Se supone que las esculturas griegas,
que hoy vemos en marmol blanco, estaban pintadas, pero no
podemos conocer cudl era su efecto ya que ninguna conserva
los colores originales.

En otros casos, las esculturas solo tienen el color que les brinda
el material con el que estan realizadas: el marmol muestra su
veta y su color de acuerdo con el bloque del cual se ha partido,

y lo mismo ocurre con los distintos tipos de madera, que pueden
ofrecer variedad de colores segun el arbol del cual provienen.

La incorporacion del color a las esculturas mas modernas
quizéas tenga vinculacion con los materiales que se combinan y
el color que ellos traen. O también, con la posibilidad que brinda
hoy en dia la variedad de pinturas que existan para todo tipo de
materiales.

Lo cierto es que el color en la
escultura puede ser utilizado para
realzar una forma, como elemento
compositivo o para dar unidad
visual a materiales diferentes.

Joan Miro, Pareja de enamorados de los
Juegos de flores de almendra (maqueta
~ del conjunto escultdrico La defénse,
... resina sintética pintada, 1975).
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La escultura y el movimiento:
el arte cinético

Podemos imaginar esculturas de muchisimas formas, tamafos
y materiales: grandes o pequenas, macizas, perforadas,
figurativas o abstractas, livianas o enormemente pesadas... pero
seguramente las pensaremos como objetos quietos, formas en
reposo que se despliegan en el espacio.

Y no nos equivocamos, ya que durante muchos siglos las
esculturas descansaron inmoviles sobre sus bases o pedestales.

Sin embargo, en todas las épocas hubo escultores que se
interesaron por representar el movimiento.

Muchos dibujantes y pintores siempre intentaron, a través
de diferentes procedimientos, que las imagenes bidimensionales
que creaban dieran la ilusion de tener tres dimensiones. En el
caso de los escultores, la mayoria se propuso generar la ilusion
de movimiento alli donde en realidad habia formas en reposo.
Asi nace el arte cinético.

cinético: que posee
movimiento.
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Henry Moore (1898-19864),
Mujer sentada, (bronce, 1957).

i Alexander Calder (1898-1976), La gran

vitalidad (chapa pintada, 1969).

A este artista se lo considera el creador
de los moviles, estructuras en las que se
introduce el movimiento.
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Al llegar el siglo XX, algunos artistas buscaron realizar obras
con mayor dinamismo que el que se habia logrado hasta ese
momento, y comenzaron a pensar en la posibilidad de lograrlo
imprimiendo movimiento real a las esculturas.

Muchos escultores realizaron experiencias artisticas en las
que sus obras adquirfan movimiento real, y originaron lo que se
conoce como arle cinético.,

El arte cinético nace de la idea de agregar a las tres dimensiones
—alto, ancho y profundidad- el movimiento. Pero no se trataba en
este caso de que la imagen tuviera la apariencia de moverse, sino
que se buscaron los mecanismos para que el movimiento existiera

b 54 Construyan algtin
objeto escultérico al
que puedan otorgarle
movimiento.

realmente.

El movimiento se desarrolla tanto en el espacio como en el tiempo,
por lo tanto, se considera que este tipo de esculturas tiene cuatro
dimensiones, ya que tomamos el tiempo como la cuarta dimension.

Martha Boto (1925-2004),

y base de madera, 1971).

¥ sombras.
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Rotaciones cinéticas (anillos de acero

En esta obra, los anillos rotan en
torno a sus ejes y provocan, ademas
del movimiento, un juego de luces
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~ Al tener movimiento real, las esculturas van cambiando frente
al espectador y muestran una variedad de imagenes sucesivas.

Una de las primeras esculturas cinéticas fue creada por €l artista
francés Marcel Duchamp, quien, en 1920, trabajé en los
rotorrelieves, que eran esculturas compuestas por discos con forma
de espiral que se movian accionados por un mecanismo.

En adelante, varios artistas plasticos crearon distintos tipos de
objetos cinéticos y les dieron movimiento de diferentes maneras.
Se encontraron dos caminos para lograr el movimiento:

« utilizando medios naturales, principalmente las corrientes

de aire;
* incorporando a las esculturas sistemas magnéticos, mecanicos
0 eléctricos que las movieran total o parcialmente.

S i TR

-

Marcel Duchamp (1887-1968),
Rueda de bicicleta (1913).

Marcel Duchamp, Desnudo
bajando una escalera N.° 2
(5leo sobre tela, 1912).

Duchamp, un artista inquieto

Marcel Duchamp, artista plastico francés, comenzé su carrera como pintor y se intereso por las corrientes
artisticas modernas de su época. En Nueva York, expuso su cuadro Desnudo bajando una escalera, en el que
represento el movimiento de una figura femenina al descender una escalera, sugiriendo el movimento en el
plano. Con este cuadro alcanzo su celebridad como pintor.

Se interesd también por la escultura y desarrollo ideas novedosas. Su obra fue de gran influencia para otros
artistas posteriores.
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Los moviles

Imaginemos por un momento formas que, en lugar de estar
2poyadas, se encuentran suspendidas. Esas formas, al estar
colgadas, se mueven y giran, impulsadas por el viento. Cuanto
mas livianas sean las formas, tanto mas sensibles seran al
movimiento de aire.

Un mévil no es otra cosa que formas suspendidas que se
mueven, impulsadas por las corrientes de aire. En algunas
culturas se tiene la creencia de que estos objetos, con sus
movimientos, ahuyentan a los malos espiritus.

El mévil, como creacion artistica, es una de las formas de la
escultura cinética. Puede estar compuesto de una o varias formas,
v los escultores y artesanos los crean y disenan teniendo muy en
cuenta su peso, para que luego puedan ser colgados.

Las formas pueden suspenderse de distintas maneras: pueden
colgar directamente del techo o de varillas que a su vez cuelgan
del techo, o estan suspendidas de un pie o estructura que se
apoya sobre el piso.

Moviles compuestas por varias figuras.

# 6 € Para armar sus propios
maoviles necesitan una percha,
una maderita o un alambre
resistente para sostener l0s
otros elementos.

Busqguen algunos objetos
livianos gue puedan ser
colgados, o realicenlos ustedes
mediante |a técnica del collage
con papeles de colores.

Aten los objetos a la punta

de hilos finos (puede ser hilo de
hailon como el gue se usa en
las cafas de pescar). Cuelguen
el extremo opuesto de |0s

hilos a la percha o maderita,
cuidando que los objetos
queden a distintas alturas

y tratando de que queden
equilibrados. Si lo logran, veran
que los objetos se mueven con
las corrientes de aire. Prueben
su funcionamiento antes de
colgar el mévil en algun sitio
donde pueda ser apreciado por

Julie Frith (1979), Moebius (barras de acero
inoxidable vy plasticos pulidos, 2010), todos.
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Cuando se trata de un movil de varias formas suspendidas de
varillas, el autor debe tener en cuenta la distribucién del peso,
de manera de lograr una estructura en equilibrio. Es decir que, al
colgar alguna forma en el extremo de una varilla, se debe colocar

otro elemento de peso equivalente en el otro extremo para que la
varilla quede en equilibrio, como en una balanza.

El moévil nos da la sensaciéon de ser un objeto liviano y flotante,
casi sin peso. Suspendidas en el aire, sensibles al aire, las formas
que componen el movil, al entrar en movimiento, cambian de
posicion en el espacio y provocan distintas combinaciones visuales.

Fue un artista norteamericano que se interesd por las mas diversas
manifestaciones de las artes plasticas. Desarrollé su obra en el campo de
la escultura y la gralica; realizo tapices, decoro aviones para la compania
aérea Braniff International, decord edificios, diseio moviles, fuentes,
esculturas mecanicas, juguetes y joyas, entre otras obras.
Trabajé con una gran diversidad de materiales v en distintos tamanos.
Fue uno de los artistas que mas se interesd por desarrollar el mévil como
objeto artistico y se convirtio en el creador de obras notables. Alexander Calder. Pez en

blanco y negro (acero pintado
y barras de metal),
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El mismo Calder dijo acerca de sus propias creaciones:

“Un mévil es un trozo de poesia que baila con el gozo de la vida
v las sorpresas”.

En el catalogo de la exposicion de moviles que Calder realizd
en 1946, el filésofo y escritor Jean-Paul Sartre escribid:

“Un movil, puede decirse, es una pequefia celebracion privada,
un objeto definido por su movimiento, sin otra existencia. Es una
flor que se desvanece cuando cesa de moverse, puro juego de
movimiento en el sentido en que hablamos del puro juego de la
Juz. Un moévil no sugiere nada: captura movimientos vivos y les da
forma. Los moviles no tienen sentido, no te hacen pensar en nada
mas que en ellos mismos. Son, eso es todo, absolutos. Hay mas
de impredecible en ellos que en cualquier otra creacion humana”.

Pol Bury (1922-2005), Vibrante (movil).
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» 74 Armen una estructura
con materiales livianos v
suspendanlos de una tanza,
alambre o cualquier otro
elemento que a ustedes les
parezca gue puede servir
para realizar un moévil “muy
movedizo”. No olviden el
aspecto estético de lo que
realicen.
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Este capitulo nos permitira conocer...
v La concepcion y el significado del arte a través del tiempo.
v El arte en Oriente, Grecia, Roma y 1a Edad Media

« Renacimiento. Manierismo, barroco y rococo. Romanticismo

y neoclasicismo
v Movimientos artisticos del siglo XX: del impresionismo al pop art
v El arte enel siglo XXI|

Arte: una palabra
y muchos significados

’ Cada época tiene distintas
formas de pensar y de sentir

y, por lo tanto, diferentes
costumbres y creencias.
Muchos cambios fueron
desarrollandose, en las
sociedades humanas, a lo largo
de miles de afios.

Hoy tenemos muy poco en
comun con los primitivos
hombres y mujeres que vivian
en las cavernas, y seguramente

También el arte ha ido
cambiando su sentido y su
significado con el paso de
los siglos, a medida que fue
variando el modo de ver el
mundo.

Los artistas son y fueron
personas que vivieron en
distintos momentos historicos.
Sus creaciones, ademas de
expresar una vision personal,
representan una forma de

no nos resultaria sencillo
comunicarnos con personas de
épocas pasadas.

AT

sentir, pensar y percibir que
se corresponde con la de la
sociedad de su época.

Los invitamos a viajar en
el tiempo de la mano de las
obras realizadas por distintos
artistas, para conocer,
comprender y disfrutar los
diferentes sentidos de sus
creaciones.

8 pintura rupestre hallada
en las cuevas de Lascalx,
Francia (1700-1500 a.C.).
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Arte y pensamiento magico

Nuestro viaje comienza en la prehistoria, hace cientos de miles
de anos. Los seres humanos vivian en cavernas y todavia no
habian inventado sistemas de escritura ni formas de organizarse
socialmente.

Para sobrevivir, estos hombres dependian de la caza de animales,
actividad que les permitia alimentarse y, a la vez, obtener pieles
para abrigarse. Resulta sencillo comprender que la caza representara
una parte tan importante en la vida de aquellos hombres.

También era muy necesario que las mujeres procrearan, porque
la reproduccién aseguraba la continuidad de la especie.

Si observamos las primeras manifestaciones artisticas,
encontraremos que la caza y la fertilidad femenina son las
teméticas elegidas para representar en dibujos, pinturas
y esculturas.

Para aquellos seres humanos, la naturaleza era un misterio
y no podian explicarse el porqué de las cosas que sucedian a su
alrededor. Asi, la lluvia, la sequia, el nacimiento, la muerte, el
dolor, los cambios de estaciones, entre tantas otras cuestiones
que hoy sabemos por qué y como suceden, para ellos eran
situaciones de origen desconocido.

El hombre primitivo se explicaba todos estos sucesos a través
de la magia; pensaba que la vida estaba dirigida por fuerzas
ocultas y misteriosas que eran las responsables de todo cuanto
sucedia a su alrededor.

Los historiadores modernos creen que las primeras
representaciones que realizd el hombre prehistorico formaban
parte de los rituales magicos y tenian como finalidad favorecer
aquello que representaban, para que después sucediera realmente,
es decir, promover la caza y la fecundidad de las mujeres.

Las primeras creaciones

En las escenas de caza de las creaciones primitivas, frecuentemente
aparecen animales heridos por flechas y lanzas, pues se crefa que, al
representarlos, ese animal dibujado seria realmente atrapado por los
cazadores.

Siguiendo la misma forma de pensar,al esculpir figuras femeninas, estas
aparecian con los vientres prominentes del embarazo y con pechos
grandes capaces de amamantar. Ellos creian que,de esa manera, las
mujeres darfan facilmente a luz y podrian alimentar a sus hijos.

venus de Willendorf.
Encontrada en Austria, tiene una antigiedad de entre 25.000 y 30.000 anos.
Esta tallada en una piedra tan pequena que entra en el hueco de una mano.
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e v dioses

A medida que iban pasando los siglos, los seres humanos
' on adaptarse a las caracteristicas del ambiente, y fueron
rando las distintas dificultades que les presentaba la misma
maturaleza.

s hombres aprendieron a construir viviendas, y abandonaron
“ss cavernas. También, fueron formando las primeras sociedades,
“r=ando poblados cada vez mas grandes. Aprendieron a cultivar
s tierra, a criar animales y a comerciar.

Los distintos grupos comenzaron a fabricar herramientas y
wensilios para ayudarse en sus nuevas actividades. Los diferentes
materiales que encontraron en los lugares que habitaban les
srindaron la materia prima para su fabricacion; al mismo tiempo,
“ueron perfeccionando las técnicas para su utilizacion.

La aparici6n del lenguaje escrito brindé la posibilidad de dejar
testimonio del pensamiento, de las costumbres y de las creencias.

Por esta misma época surgieron las mas antiguas religiones. Los
hombres pasaron de un pensamiento magico a un pensamiento
religioso, es decir que comenzaron a creer que habia seres
superiores a ellos mismos, que crearon el universo y que dirigian
el curso de la vida.

Arte afticano. Figura de la tribu
basonge.

Arte precolombino.
Escultura del faraon Digsa Coatlicue, México.
. egipcio Akhenaton

(1300 a.C.).

s
on

wn
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Como toda religion, la de los pueblos de la Antigiiedad trataba
de explicar el origen del mundo, del hombre y, en muchos casos,
lo que sucedia después de la muerte.

A excepci6n del judaismo, la mayoria de los pueblos antiguos
creia en muchos dioses que frecuentemente relacionaban con
elementos de la naturaleza como el Sol, la Luna, la lluvia, etcétera.

Gran parte del arte de los pueblos de la Antigiiedad tuvo relacién
con estas creencias religiosas. Representaron a los dioses y a
otros seres considerados sagrados. Asi, encontramos pinturas,
dibujos y esculturas con las imagenes de los dioses, de los hombres
y mujeres que se dedicaban a rendirles culto como sacerdotes y
sacerdotisas, y también de los reyes y gobernantes, a los que se
creia descendientes directos de las divinidades.

Arte babilonico. El escultor trabajo la figura

como también el pedestal sobre el que esta
apoyada, con altas y bajorrelieves.

Templo de Ramsés Il - Abu Simbel, Egipto

Arte egipcio. Pintura mural.
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Cuando nacieron las antiguas religiones comenzaron a
construirse lugares especiales para adorar a los dioses,
tamados femplos. Alli se desarrollaban las distintas
ceremonias o rituales que constituian el culto religioso.

Una parte importante del arte antiguo lo constituye la
arquitectura de templos y palacios que, por lo general,
eran muy grandes y estaban construidos con materiales
solidos para resistir el paso del tiempo.

Gran parte de las creencias religiosas estaban
relacionadas con la muerte; cada una de ellas explicaba
qué pasaba mas alla de la vida y tenia sus propios Afie coioilo
rituales funerarios. Y asi como los reyes y gobernantes Esculturas en piedra que se encuentran en exposicicn
vivian en lujosos palacios, cuando morian eran .8l MUSe0 Eapitoling 6 fua.
enterrados en tumbas especialmente construidas para
mostrar la jerarquia y el poder que
esas personas habian tenido en vida.

El arte funerario origind la
construccion de grandes monumentos
gue combinaron la arquitectura, la
escultura en algunos casos, como en
el arte egipcio, y también la pintura.

El arte egipcio se basaba en las
creencias religiosas, especialmente
en lo relacionado con el culto de la
muerte. Ellos pensaban que después
de la muerte existia otra vida, muy
similar a la vida en este mundo, pero
sin dolor ni sufrimiento.

Templo de Karnak, en Luxor, Egipto.
Karnak estaba formado por un
conjunto de templos y era el mas
importante del Antiguo Egipto.

Caza real de ledn, Palacio
de Ninive (645-635 a.C.).
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En Egipto, cuando una persona moria, era
preparada para la otra vida con todos los
elementos que se creian necesarios. El cuerpo
se conservaba momificindolo, es decir,
transformandolo en momia, lo que permitia su
conservacion por largos periodos. También,
se decoraban los féretros v las paredes de
la tumba, se rodeaba al muerto de una gran
cantidad de estatuillas que representaban a
los sirvientes que iban a trabajar para él en el
otro mundo, y se enterraban sus joyas, armas
y otras pertenencias.

De todos los pueblos de la Antigliedad,
los egipcios se destacaron por su desarrollo
en la agricultura, la medicina y la escritura.
También sobresalieron en el campo de las
artes visuales, tanto en la pintura como
en la escultura y la arquitectura.

Arte funerario egipcio. Fragmento de una pintura
mural de la tumba del sacerdote Nakht, en Tebas.

Estatuillas encontradas en la
tumba de Beni Hassan.

La vida pendiendo de una pluma
Segln crefan los egipcios, Osiris, dios de los muertos, decidia si el muerto podia tener otra vida, después de
realizar un juicio; solo accedian al més alld quienes en vida hubieran actuado en forma justa y correcta.

Para eso, Osiris ponia el alma del muerto en el platillo de una balanza y en el otro, una pluma. Si la persona
habia llevado una vida justa y correcta, la balanza se mantenia en equilibrio.
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Arte en Oriente

El arte de Oriente se basa en ideas
religiosas y espirituales.

Con la aparicion de la religion budista,
se construyeron monasterios y santuarios
rupestres que fueron excavados en la
misma roca. Sus pinturas representan
las diferentes encarnaciones que se le
adjudican a Buda, el creador de esta
religion. Hoy en dia, se conservan algunos
frescos de esas construcciones, aunque
muy danados.

Arte chino

El arte chino producido entre los anos
1600 y 475 a.C. ha perdurado en gran
medida hasta nuestros dias. Los nobles,
pertenecientes a las dinastias mas
encumbradas, enterraban a sus familiares
en grandes sepulturas subterraneas.

Ellos suponian que, desde ese lugar, los
antepasados muertos cuidaban a sus
parientes vivos. De esa época han quedado
vasijas de ceramica y bronce que usaban
en las ceremonias para aplacar a los
espiritus inquietos.

Autor anénimo, El paraiso del Bouddha Amitabha
(pintura sobre seda, siglo V).

El cuerpo de Buda

Recién en el siglo | de nuestra era, los artistas orientales
pudieron representar la imagen fisica de Buda.

Anteriormente, no estaba permitido representarlo con
forma humana, por lo que se recurria a otras formas que lo
simbolizaban.

El gran Buda de Kamakura (1252 d.C.), escultura
monumental ubicada en Daibutsu, Japon.
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Grecia

El pueblo griego creia en la existencia de una gran
cantidad de deidades, y gran parte de sus obras dan
cuenta del culto que les profesaban.

Para ellos, los dioses tenian una presencia cercana
y cotidiana. Consideraban que estos convivian entre
los hombres y que la tnica diferencia residia en que,
por ser dioses, no participaban del esfuerzo cotidiano
y de la mortalidad.

La escultura y la arquitectura fueron la expresién maxima
del arte griego. La escultura tenia un valor tGnico porque los
griegos creian que las obras no eran representaciones, sino
los dioses mismos.

Una tematica central de la escultura griega fue la
representacion de la figura humana y el culto a la belleza
corporal, cuyas manifestaciones nos han llegado a través
de una riquisima produccién escultérica.

El arte griego buscé la belleza a través de la armonia y el
equilibrio. En cada obra se respetaron determinadas
proporciones entre las partes, lo que se llama canon.

La escultura y el movimiento

La representacion del movimiento y del deporte
merecid, en la antigua Grecia, la atencion de los
artistas. Un ejemplo es el Discobolo, adjudicado a
Mirén, que intenta mostrar el fugaz instante en que el
atleta inicia el movimiento que culminara arrojando
el disco. La escultura, que pertenece al periodo
clasico, refleja el esfuerzo fisico en la tensién de los
miusculos del cuerpo.

El estilo escultérico fue cambiando a través de sus
tres periodos: el arcaico, caracterizado por iméagenes
mas estaticas; el cldsico, que alcanzé el momento
de mayor perfeccién; y el helenistico, en el que
comienzan a introducirse cambios al modelo clasico,
como el mayor movimiento y la expresion dramatica.

Mirdn (480-440 a.C),
Discobolo (marmol, 455 a.C.).

>,

Edificacion de la Grecia arcaica en Delfos.

o
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Atenas fue una de las ciudades-estado
mas importantes de Grecia durante el siglo
\ a.C. El centro de la vida social era el
mercado, llamado Agora, integrado por
tiendas, templos, lugares de venta, paseos,
etcétera.

La Acrgpolis era el centro militar y
religioso, rodeado por una muralla que
incluia varios templos y santuarios.

Si bien el arte era anénimo y los artistas
no firmaban sus obras, se conocen
los nombres de algunos escultores y
arquitectos como Mirén, Fidias y Policleto.

El arte griego tuvo una importante
influencia en las artes visuales de
Occidente durante muchos siglos

y atn en el siglo XX. Aln hoy, en Atenas, la belleza y la fuerza de las ruinas de la Acropalis
En sus construcciones arquitecténicas dominan desde lo alto de la colina. Es visitada y admirada por estudiosos
o ; 5 : y turistas del todo el mundo.
no utilizaron el arco ni la boveda, es decir, 5 rante e trabajo de restauracion, cada piedra se encuentra numerada
elementos curvos, sino solamente la linea y fichada para ser colocada en el lugar correspondiente por los expertos.

recta.

Partico de las cariatides, perteneciente
al Erecteion, templo erigido en honor

a Atenea, Poseidon y Erecteo, ubicado
" al norte de la Acrépolis de Atenas.

El Partenon, un modelo muy imitado

Las ruinas de las construcciones griegas son admiradas por
todo el mundo. El Partenén, por ejemplo, ha sido tomado
como modelo en muchas oportunidades a lo largo de la
historia. En nuestro pais, en la Ciudad de Buenos Aires, la
Facultad de Derecho y la de Ingenierfa estan construidas
con caracteristicas similares a las de este edificio.
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Roma

Los romanos conquistaron militarmente a los griegos y los
sometieron bajo su imperio. Sin embargo, los griegos ejercieron
una influencia cultural muy fuerte sobre sus conquistadores.

El arte romano tomé como modelo al arte griego, especialmente
el periodo helenistico; no obstante, le dio su propia identidad.

La arquitectura tuvo una gran importancia para el desarrollo,
tanto de la ciudad de Roma como para todo el Imperio romano.

A diferencia de Grecia, la arquitectura romana utiliza elementos
curvos (el arco y la béveda) combinados con lineas rectas.
No solo construyeron templos sino también anfiteatros, termas,
bafos publicos y monumentos conmemorativos (obeliscos,
arcos de triunfo y columnas).
En el campo de la escultura, los romanos se destacaron en
el retrato y el relieve histdrico, 1o que muestra su afan por
hacer perdurar su historia y sus protagonistas.

i

H oL

i

Coliseo romano (70 d.C. @ 80 d.C.).

Aungue en gran parte se encuentra destruido, conserva
una gran imponencia. Atin se pueden visitar sus galerias
y subir por las gradas.

Arco de Constantino (315d.C.),
Roma. Estos arcos llamados
“arcos de triunfo” eran
considerados monumentos de
tipo conmemorativo y fueron
realizados para defar testimonio g
de batallas y victorias romanas. £
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dad Media

Con el surgimiento del cristianismo, comenzaron a desarrollarse
suevas expresiones artisticas, ligadas a los principios y valores
¢ la doctrina de Cristo.

En un principio, el cristianismo utiliz6 para su culto las
wdificaciones paganas, realizadas con anterioridad. Mas adelante,
s cristianos comenzaron a construir sus propias edificaciones,
“amadas iglesias. Representaron imagenes de la vida de Jesas y
2= los santos, y desarrollaron una extensa iconografia ligada a su
s=ligion, tanto en lo escultérico como en la pintura. Las imagenes
estaban integradas a los espacios arquitectonicos de las iglesias.

El arte cristiano de Oriente (Bizancio) tuvo caracteristicas muy
“istintas del arte cristiano de Occidente.

Los Reyes Magos (mosaicos
en San Apolinario Nuevo, detalle, siglo Vi).

& =T f

El concepto de arte

El significado actual del término artista parece haberse  Se subdividia en el frivium, al que correspondia la

acunado en la Edad Media, pero su uso proviene de gramatica, la retérica y la dialéctica; y el quadrivium,
varios siglos antes. Podfa ser empleado para denominar ~ que se componia de la aritmética, la geometria, la
a un artesano de cualquier tipo, panadero, albanil, astronomia y la miisica.
peluquero, como a los estudiosos de las artes liberales. Todo lo referido a las artes visuales no estaba

Las llamadas artes (iberales, que eran siete, fueron considerado dentro de estas disciplinas porque se
heredadas de la Antigliedad tardia. Esta clasificacion creia que no necesitaban de conocimientos teéricos,
aludia globalmente al conocimiento del ser humano. sino solamente de la practica.
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Para los romanos, el emperador era hijo de los dioses, y ellos
veian en la nueva religion monoteista una amenaza contra el
poder del Imperio. Por ese motivo, el cristianismo se desarrollo,
en un principio, clandestinamente, en las catacumbas de Roma.
Las catacumbas eran grandes galerias
subterraneas donde los primeros
cristianos enterraban a sus muertos,
practicaban el culto a su dios y, ademas,
podian esconderse cuando los romanos
los perseguian. Como necrépolis, se
diferenciaban de las de Egipto y Grecia
por la distribucién de los espacios, ya
que en estas tltimas existia un mayor
orden y estaban més decoradas.
Con el cristianismo comienzan a
' representarse imagenes de Jestis, de
los santos y de los angeles. Una gran
cantidad de imégenes fueron pintadas y/o

: esculpidas con estos motivos.

Mosaicos de la Basilica
de San Vitale, siglo Vi,

ero

necrapolis: cemer
de gran extension
fque abu

nonumen

Abside recubierto de mosaicos, de la Basflica de San
Apolinario en Ravena, Italia, siglo Vi,

La imagen de Cristo fue representada, en un principio, como
la de un muchacho joven y con cabellos ondulados. Recién
después del siglo V se comenzd a representar como llegé hasta
nuestros dias, con aspecto solemne y barba.

Jeslis, sobre un trono, ensefia a sus apostoles.
Mosaico paleocristiano, detalfe (siglo IV).
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Arte bizantino

La poblacion de la Edad Media estaba compuesta, en su mayoria,
por campesinos, quienes se nucleaban alrededor de los castillos
de los sefores feudales y de las abadias.

La religion era el organizador social, y conducia la vida
comunitaria. Fue por entonces que se hizo necesario construir
iglesias y monasterios.

Al transformarse la antigua Bizancio en Constantinopla
Turquia), surgioé el arte bizantino, que resulto de la mezcla
= influencia helénica, romana y oriental. Esta combinacién
produjo un arte rico y suntuoso.

La arquitectura bizantina se caracteriza por el empleo de una
decoracion profusa en la que se utiliza el mosaico, el color azul
v el dorado. Ademas, implement6 el uso de cipulas, las que se
construyeron en grandes dimensiones.

Pertenecen a este estilo las basilicas de Santa Sofia y de San
Marcos, en Venecia, y la iglesia de San Vital, en Ravena, ltalia.
También la catedral de San Miguel Arcangel y de la Anunciacion,
j Husia, entre oLras. Vista de la catedral de San Miguel Arcangel

En la Edad Media, tanto en Oriente como en Occidente, hubo (1505-1508), Moscu. Al fondo se puede
grandes discusiones sobre las imégene?. y 'lo que significaban. Palra Sgigrziz :fc’;gg:_;?nﬁgﬁ; ﬁ:*ggﬁ’: -
muchos, las imagenes (iconos) eran perjudiciales porque promovian  sys cripulas doradas.
la idolatria. Las luchas se dieron entre los defensores
de las imagenes —iconddulos-y los detractores de estas
—iconoclastas—.

Hay que recordar que el cristianismo surgié como una
religion monoteista y que combatia el paganismo.

La Basilica de Santa Soffa (537
d.C.) es una de las obras mas
conocidas de la arquitectura
bizantina,

Los oficios en la Edad Media

Se llamaba maestros artesanos a los artistas que general, los grupos de artesanos estaban conducidos
trabajaban en forma anonima, en grupos que por un maestro. Estos maestros eran muy celosos
conformaban gremios. Los gremios agrupaban de sus conocimientos y nunca divulgaban ¢o6mo se
a personas que realizaba un mismo oficio, conseguian ciertos resultados.
diferenciandose de otras grupos. Una de las tareas Habia secretos a los que solo accedian por haberlos

que cumplia el gremio era supervisar la calidad de las aprendido y heredado de padres o de otros maestros.
tareas y los precios que cobraban los artesanos. En
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Fachada del Duomo, en Verona, italia.

Romanico y gético

La arquitectura romdnica nace de la fusién de elementos
de la arquitectura romana con otros aportados por la
arquitectura oriental.

Las primeras iglesias que comenzaron a construirse bajo
el estilo romdnico se caracterizaron por tener una soélida
presencia y poca altura, especialmente si las comparamos
con el estilo gotico posterior, y pocas ventanas y puertas,
lo que las hace muy oscuras.

A pesar de que, en un principio, la mayor parte de la
poblacién vivia en el campo dedicada a la agricultura, los
artesanos y los mercaderes comenzaron a concentrarse
en ciudades que se crearon alrededor de abadias, cruces
de caminos y castillos. Las ciudades fueron cada vez mas
importantes y con ellas crecié también un poderoso grupo
social, la burguesia.

El Baptisterio, el Duomo y, al fondo, [a
famasa Torre de Pisa. Tres construcciones
romarticas en Pisa, italia.
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Junto a estos cambios del orden social, también el arte y la
arquitectura fueron modificando sus expresiones. Asi fue como el
concepto romanico de arte debid6 dar paso al surgimiento de un
nuevo estilo: el gético, que nacio en Francia alrededor del siglo XII
y se extendi6 a toda Europa. Los hombres de la época mostraban
orgullosos sus gustos estéticos, sus nuevas ideas y también

el esplendor de las ciudades.

Las catedrales comenzaron a construirse en los centros
de las ciudades y evidenciaban el poder de la Iglesia.

Los edificios géticos se diferencian especialmente de los
romanicos por su esbeltez, su altura, y por la cantidad de aberturas
que poseen. El modo en que se alzan hacia el cielo, con sus formas
alargadas y en punta (casi como agujas), transmite ain hoy
sensacion de elevacion. Lo que se queria expresar a travées
de estas construcciones era que los seres humanos centraban
su mirada en el firmamento, de donde provenia lo divino.

£l buomo de Milan, construccion gotica, ftalia.
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Abadia de Pomposa, arquitectura
romanica en Ferrara, Italia.
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En la Edad Media, las construcciones eran
en general de gran tamafio. En algunos casos,
para finalizar algunas de ellas, se tard6é mas
de un siglo. No es facil imaginar la variedad y
cantidad de artesanos que trabajaron en ellas
durante todo ese tiempo. Eran obras colectivas
y anénimas.

En el periodo romanico, los temas tratados
por los artistas fueron esencialmente de
tipo religioso. Existfa gran preocupacion
por difundir el cristianismo, y las imagenes
cumplian una funcion didactica: se ensefiaba
la religion por medio de ellas, dada la escasa
cantidad de personas alfabetizadas. La vida de
Jesis, de los santos y los mandamientos eran

: de Notre-Dame (1163-1345), Paris,

representados en lmégenes. considerada una de las mas antiguas

Las iglesias romanicas poseian gran cantidad de pinturas y catedrales goticas. En s fachada principal
esculturas, de altos y bajorrelieves con imagenes que cumplian i ?gggﬁf é;fsﬁzféifgﬁféﬁfzu
esa funcion educativa. vidrieria original.

En el gotico, esa funcién fue reemplazada por las vidrieras
llamadas vitreaux (vitrales), donde también se representaban
escenas religiosas. Estas eran de vidrio, lo que permitia que
la luz ingresara en el espacio interior, iluminando las escenas
intensamente.

Este vitral pertenece a la catedral

Estatua ecuestre de
Ln maestro toscano
en Castelvecchio, italia.
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Renacimiento

Este fue un movimiento que abarcé distintos
aspectos de la vida cultural y politica de Europa
occidental y marcé nuevas maneras de interpretar
el mundo.

Los hombres que vivieron entre los siglos XIII v XIV
se autodenominaban renacentistas. Habian escogido
ese nombre porque su intencion era hacer renacer
el espiritu y las formas de las obras clasicas de Grecia
v Roma.

Los artistas concebian el arte como una ciencia
que poseia sus propias leyes, y lograron alejarlo
de la intensa influencia que la religion habia ejercido
durante la Edad Media.

La fe en Dios dejé de ser el motor de las
producciones de la sociedad y surgié una nueva
consideracion de la humanidad: el hombre se
convirtio, entonces, en el centro del universo.
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Esculturas renacentistas en Florencia, italia.

Leonardo da Vinci (1452-1519),

La vitgen del clavel (6leo sobre tela, 1470).
En un segundo plano, se observa la
minuciosa representacion de la naturaleza.



Con la revalorizacién de lo cientifico, lo racional y lo filosofico,
los hombres de esta época comenzaron a aceptar solo aquellas
ideas que pudieran ser comprobadas. Fue asi como el
razonamiento rigio la vida del arte. Este se convirtio en la captacion
racional del mundo exterior, sin perder fundamentalmente los
criterios de belleza.

El Renacimiento vio florecer a muchas personalidades, entre
ellas a Filippo Brunelleschi, Miguel Angel y Leonardo da Vinci.

El arte renacentista, fenémeno particularmente italiano, surgio
en ciudades pequenas enriquecidas recientemente, para extenderse
luego a otras ciudades.

El comercio que se establecid entre unas y otras ciudades
posihilito el surgimiento y desarrollo de este periodo artistico
en el que la investigacion y el arte tuvieron un amplio desarrollo.

A los principes del Renacimiento les gustaba estar rodeados

de obras de arte y de los hombres que las producian. Contrataban

y mantenian a una corte de artistas, entre otras cosas, para que
los inmortalizaran a través de retratos y esculturas, y ademas
construyeran enormes y bellisimas catedrales. Estas personas
que encargaban o mantenian a los artistas fueron denominadas
mecenas.

Miguel Angel, Bacus, Florencia,
Italia (marmol, 1496-1497).

Sandro Botticelli, La primavera (temple sobre tabla, 1481-1482).

==
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En ese momento, el arte comenzo a cobrar
autonomia; el artista se independiz6 del artesano,
v la obra, a la vez, se convirti6é en un objeto para
ser expuesto, comprado y vendido, o sea, en una
mercancia.

Para esta misma época, la Iglesia como
nsiiucion adguirid gran poder econdmeo y

mando a realizar, entre otras obras, la Capilla
Sixtina, en el Vaticano.

En esta época comenzd a utilizarse la
perspectiva como modo de representacion del
espacio. También aparecio la pintura de caballete,
es decir, los cuadros pintados sobre un soporte
e independizados del espacio arquitectonico.

Miguel Angel, ;
La sibila délfica (detalle de la
Capilla Sixtina, 1473-1481).

Una nueva perspectiva

Filippo Brunelleschi represento la perspectiva con un Gnico punto

de fuga, en un intento cientifico de mostrar la profundidad del espacio

real en la bidimension. Esta forma de representacion significé un
cambio revolucionario para la época.

Las ciencias matematicas tambi€n influyeron en el arte a través
de las relaciones que derivaron en los estudios de la proporcion
durea. Por su parte, Leonardo da Vinci, un gran estudioso del cuerpo
humano y de su funcionamiento, aporté una nueva visién de la

proporcion del hombre. De sus analisis se conservan maravillosos
dibujos.

Los mecenas

Eran generalmente personajes pertenecientes a la nobleza europea
que protegian a literatos v artistas. Posibilitaron la construccion por
encargo de multiples obras arquitecténicas, escultéricas v pictéricas
de elevado valor artistico.

La palabra deriva del nombre de un diplomatico romano llamado
Cayo Mecenas, que vivio entre los anios 70 v 8 a.C. y que ejercié un

importante patronazgo sobre los poetas de su época, entre ellos,
Horacio y Virgilio.

Capitulo 8 - El arte en el tiempo
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Leonardo da Vinci, Ef hombre de Vitruvio o
Canon de las proporciones humanas (c. 1490).



Paolo Veronese (1528-1588), El martirio de

Santa Giustina (detalle, dleo sobre tela, 1555).
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Diego Velazguez (c. 1599-1660), Vieja
friendo huevos (0leo sobre tela, 1618).

Manierismo, barroco y rococo

El fin del Renacimiento encontrd a Italia inmersa en un profundo
cambio: junto con la exploracion del mundo y el ensanchamiento
de sus fronteras, la sociedad estaba involucrada en un gran namero
de luchas politicas y en una crisis religiosa provocada por el cisma
de la Iglesia catolica a partir de la Reforma.

El arte no tardd en reflejar estos cambios, que se expresaron
en un movimiento que nacioé en ltalia y se llamé manierismo. Los
artistas manieristas partieron de las formas clésicas, pero buscaban
exagerar distintos aspectos, hasta lograr alejar sus imagenes
de la realidad mediante deformaciones, desproporciones y
transformacion de los espacios. Gustaban de elegir poses
que mostraban la distorsién de los cuerpos o exageraban los
contrastes de luces y sombras. Miguel Angel, Rafael y Corregio
dieron los primeros pasos de esta nueva corriente estética, que
originé otro movimiento llamado barroco.

El nombre de barroco proviene de la palabra portuguesa
“barrueco” o “berrueco”, denominaciéon de un tipo de perla
irregular, que no posee una forma perfectamente redonda. Al
igual que esta perla imperfecta, los artistas barrocos se alejan
de las proporciones clasicas y de un espacio dominado por la
perspectiva, para internarse en lo raro, en imagenes ornamentales
y de gran dinamismo. En lugar de organizar la imagen para que
pareciera clara y ordenada a los ojos del espectador, los artistas
barrocos preferian mostrar imagenes donde las figuras se
confundieran con el fondo, o grupos humanos en los que los cuerpos
parecian mezclarse, o espacios en los que el ojo del espectador
podia perderse.

Rembrandt, La novia judia
(0leo sobre tela, 1666).
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El rococo fue un estilo que predominé en el siglo XVIIl y se
caracterizé por una ornamentacion elaborada y recargada de
pequenos detalles, las lineas curvas, los arabescos y la asimetria.

Este estilo nacio en Francia y se difundi6 rapidamente a otros
paises de Europa.

Neoclasicismo y romanticismo

Como rechazo al arte rococo y al barroco, surgio el neoclasicismo.
Los artistas neocldsicos querian transmitir ideas sobre la moral,
el honor y el patriotismo, retomando v recreando el arte clasico
de Grecia y Roma.

La perfeccion de las formas, la armonia en las proporciones
y el equilibrio en la composicién son los rasgos que caracterizan
a las imagenes de este movimiento.

El romanticismo, en cambio, que surgié en la misma época
que el neoclasicismo, le dio mas importancia a la expresion. Las
producciones romanticas, en todas las ramas del arte, respondian
a una particular y determinada filosofia de vida.

Francisco de Goya (1746-1828), La maja desnuda (6leo sobre tela, 1797-1798).

Este artista espafiol fue pintor y grabador. Se conocen especialmente sus dos majas:
la vestida y la desnuda; los frescos de San Antonio de la Florida (en Madrid); fos
dibujos satiricas pertenecientes a la serie de Los caprichos, en los gue expresa

una fuerte critica contra las costumbres de la época, realizados despues de 1792,
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Honaré Daumier (1810-1879), Don Quijote
(6leo sobre tela, 1868). Este artista
francés incursiono en el dibujo, fa pintura
y el grabado litogréfico. Realizo cerca de
4,000 dibujos satiricos para publicaciones
en revistas a lo largo de cincuenta arios.
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Los artistas romanticos se alejaron de las normas estéticas
tradicionales; para ellos, los sentimientos eran mas importantes
que la razén y no les interesaban las normas clasicas
del academicismo imperante.

De alguna manera, esto significo para sus contemporaneos un
movimiento transgresor. Sus temas fueron el misterio, la muerte,
la noche, con una intencién clara: mostrar los aspectos psicologicos
que hasta entonces no habian sido abordados plasticamente.

El neoclasicismo y el romanticismo convivieron en medio
de grandes debates. Este altimo se perfilo, en la primera mitad
del siglo XIX, como el arte dominante, también en la literatura
y la misica.

Eugene Delacroix (1798-1863), La fibertad
guiando al pueblo (0leo sobre tela, 1830).

Artes visuales




Se anuncia el siglo xx

En la segunda mitad del siglo XIX, las distancias se acortaron
gracias a la invencion de nuevos medios de transporte y
de comunicacion. Los avances tecnolégicos a partir de
la Revoluci6n industrial, el uso de la maquina de vapor,
la produccién masiva y las nuevas ideas del positivismo
se difundieron con rapidez. El progreso se asociaba a la
invencion y el descubrimiento de distintos elementos
que contribuyeran a prolongar y mejorar la vida humana.
Lamentablemente, en muchos casos estos descubrimientos
e invenciones se utilizaron para la dominacién y la guerra.

Los cambios comenzaron a generarse con mayor rapidez
y exigieron del hombre una adaptacion a los nuevos modos
de vida.

Los grandes inventos cambiaron la vida del hombre. Ahora,
los trenes y los automéviles se desplazaban con velocidad. Esta
tendencia anticipaba las caracteristicas que tendria el siglo XX.

Camille Pissarra (1830-1903),
Hyde Park London (témpera sobre tela, 1390).

- - EY 1 +

Claude Monet (1840-1926), La estacion Saint-Lazare (6lec sobre tela, 1877 ).

o
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Claude Monet, Los nentfares
blancos (0leo sobre tela, 1899).

Impresionismo

En Francia, hacia el final del siglo XIX, naci6 el impresionismo,
que marco decididamente el inicio del arte moderno. Surgié
como un nuevo lenguaje nacido a la luz de los grandes progresos
técnicos y cientificos.

Los pintores impresionistas, como muchos de sus antecesores,
deseaban pintar la naturaleza que tanto los atraia. Influenciados
por los descubrimientos cientificos v las ideas de su época,
decidieron pintar al aire libre para captar la luz y sus efectos con
mayor precision.

Los impresionistas no querian pintar lo que sabian de las cosas,
deseaban pintar lo que veian. Al observar rigurosamente los
colores, descubrieron los cambios que se producen con el correr
de las horas. Eso era, precisamente, lo que les interesaba: lo que
cambia, como la luz, sus reflejos en el agua, las nubes, etcétera.
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Impresionismo

En Francia, hacia el final del siglo XIX, nacio el impresionismo,
que marco decididamente el inicio del arte moderno. Surgié
como un nuevo lenguaje nacido a la luz de los grandes progresos
técnicos y cientificos.

Los pintores impresionistas, como muchos de sus antecesores,
deseaban pintar la naturaleza que tanto los atraia. Influenciados
por los descubrimientos cientificos y las ideas de su época,
decidieron pintar al aire libre para captar la luz y sus efectos con
mayor precision.

Los impresionistas no querian pintar lo que sabian de las cosas,
deseaban pintar lo que veian. Al observar rigurosamente los
colores, descubrieron los cambios que se producen con el correr
de las horas. Eso era, precisamente, lo que les interesaba: lo que
cambia, como la luz, sus reflejos en el agua, las nubes, etcétera.

Claude Monet, Los nendfares
blancos (6leo sobre tela, 1899), *
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Era, por lo tanto, necesario para ellos pintar rapidamente.
Muchas veces tomaban un mismo motivo a distintas horas del
dia, y alli surgia el problema; si querian pintar la luz, je6mo dar
luminosidad a los colores?, ;como lograr los diferentes tonos sin
que estos perdiesen intensidad al mezclarse? Se hizo, entonces,
necesario cambiar la forma de pintar. Asi comenzaron por usar
preferentemente los colores del espectro solar y, en lugar de hacer
todas las mezclas en la paleta, colocaban sobre la tela pinceladas
de colores una al lado de la otra, o sea, yuxtapuestas.

Estas concepciones y este modo de pintar se basaron en los
nuevos conocimientos de la fisica, como la descomposicion de la luz.

Las ideas de la época

Alrededor de 1850, un filosofo muy importante, Augusto Comte, influyd
con sus teorias sobre toda la sociedad v, en gran medida, también sobre
los artistas. Este filosofo sostenia que todo fendémeno podia ser analizado
cientificamente siguiendo el método de observacion y experimentacion,
propio de las ciencias naturales.

Fotografia tomada en los jardines
de la casa de Monet, donde se
buede observar el puente que pinto
rejteradamente.

Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), Joven
en el jardin en Mezy (Gleo sobre tela, 1891).
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Los pintores impresionistas se basaban en sus conocimientos
de fisica, como la descomposicién de la luz en los colores del
espectro, y en los fendmenos de la visién recientemente conocidos:
la recomposicién de la mezcla 6ptica. Este dltimo concepto explica
como, si se contraponen sin mezclar dos colores sobre la tela,
el ojo los recompone, percibiéndolos mezclados en la retina.

Cuando Monet present6 su cuadro Impresion, sol naciente,
considerada la primera obra de ese movimiento, un critico dijo,

en forma despectiva, que era un cuadro “impresionista”. De ahi

surgio el nombre de esta escuela.
2 ' El impresionismo rompié con la
imagen realista, lo cual provocé un
rechazo del piblico y de la critica.

Los pintores impresionistas
buscaron captar otros aspectos
de lo que observaban, diferentes
de aquellos que podia registrar la
naciente fotografia.

Claude Monet (1840 -1926),
Impresion, sol naciente
(Oleo sobre tela, 1872).

Impresionismo en la Argentina

El impresionismo influyd a muchos artistas
argentinos que pintaron al aire libre y con
pinceladas yuxtapuestas.

Walter Navazio (1887-1921),
Nubes en ia sierra (6leo sobre tela, 1915).
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Fosimpresionismo

Asi como los impresionistas comenzaron a mirar y a pintar de
“ira manera, otros pintores contemporaneos a ellos tomaron
2 zunas de sus ideas y siguieron probando nuevos caminos. A
=stos artistas se los llam6 posimpresionistas. Se preocuparon
~undamentalmente por el color, pero va no les interesé imitar
= la naturaleza, sino que, partiendo de ella, hicieron prevalecer
2 expresién subjetiva. A pesar de que se los conoce a todos
con el nombre de posimpresionistas, cada uno de estos artistas
fuvo intereses plasticos diferentes y sus obras presentaron
caracteristicas muy distintas. Algunos artistas trascendentes
fueron Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Seurat, Toulouse-Lautrec
v Degas.

Los resultados de sus experiencias artisticas posibilitaron fF @Rk
€l comienzo del arte moderno, con diversidad de imagenes Paul Gauguin (1848-1903),

¥ propuestas muy innovadoras. ‘gggs;’:‘:ffa;?; ?g&{fragmemo.

B Paul Cezanne,

k. \Montania Sainte
Victoire (1886-1898).
En los Ultimos afios
de este artista, esta
montaria se convirtio
en uno de sus temas
favoritos.

Intensidad de colores y texturas

Paul Gauguin decia: “Si ves ese arbol verde, hazlo
pues con el verde mas hermoso que tengas en tu
paleta”. Aplicaba los colores en forma casi plana
y, para no perder las formas, marcaba bien los
contornos con la linea, algo que habia visto en el
arte oriental y que tanto gustaba a los artistas de su
época.

Vincent Van Gogh también decidio apostar a
la expresion y al color intenso. Usaba mucha
materia en sus cuadros. Le gustaba dejar la huella

Vincent van Gogh, Autorretrato Vincent van Gogh, El colegial

de la herramienta, lo que provocaba abundantes con sombrero de figltro gris con gorro de uniforme
texturas tactiles y visuales. (0leo sobre tela, 1887-1888). (6leo sobre tela, 1888).
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Henri Touluse-Lautrec, Mufer en el tocador (0leo
sobre carton, 1889).

Esta obra es uno de los esbozos para la serie de
litografias titulada Elles (1895-1896), en las que los
desnudos son admirables.

Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec (1864-
1901) se distinguid, sobre todo, como artista grafico
y reflejé en sus obras el fin de siglo franceés, La belle

epoque.
Es considerado el

- padre del afiche artistico
publicitario, ya que fue
quien logré darle la
categoria de obra de
arte. En sus carteles
integro el lenguaje
pléstico y literario con
tal maestria, que atn
haoy sirven de ejemplo su
audacia compositiva y
su creatividad.

Henri Toulouse-Lautrec,
La Babifonia alemana
(litografia, c. 1894).

180

El nacimiento de un arte nuevo

El siglo xx

El siglo XX naci6 bajo el signo de la ciencia y la técnica, a la
vez que rechazo las expresiones académicas y tradicionales del
pasado.

El arte se caracterizo por la diversidad; coexistieron
diferentes movimientos artisticos, y cada uno de ellos se
propuso distintas bsquedas; cada uno reflej6 diferentes ideas
y la incorporacion de nuevos materiales y herramientas. Sin
embargo, si algo tienen en comiin los artistas de este siglo es
el rechazo a las convenciones, el replanteo de problemas y la
actitud investigadora que aprendieron de los cientificos.

En el comienzo del siglo, los artistas se nuclearon formando
grupos unidos por bisquedas similares. Algunos se centraron
en innovaciones respecto del color, de las formas, de la
composicion; otros, en cambio, quisieron expresar criticas
sociales o manifestar su descontento a través de su obra.

Henri Toulouse-Lautrec, Yvette
Guilbert saludando &l publico (s
(aguada sobre carton, 1894), MRS
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Fauvismo

El fauvismo fue integrado por un grupo de pintores que
buscaron la expresion a través del uso de intensos colores,
siguiendo los pasos de Van Gogh y Gauguin. Esta concepcion surgio
como reaccién ante el impresionismo. Los fauvistas no
pretendian, con el color, exaltar la luz y reflejar la apariencia real
de las cosas, sino que usaban el color arbitrariamente, para exaltar
sus propias emociones y reflejar sentimientos.

Los artistas que pasaron por este movimiento —bastante
breve en el tiempo- trabajaron con gran libertad, usando colores
timbricos y saturados, y formas de gran fuerza.

., -
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Maurice Viaminck (1876-1958), Retrato de mujer Henri Matisse (1869-1954), Rincdn del estudio
(0lea sobre tela, 1906). (Oleo sobre lienzo, 1912).

Colores fauvistas

El fauvismo debe su nombre a un critico de arte que, al asistir a una de sus exposiciones, encontro que
los cuadros de estos pintores estaban dispuestos en una sala en cuyo centro habia una escultura del artista
renacentista Donatello. Asombrado, y disgustado, ante la violencia expresiva de los colores de las obras,
exclamo: “Donatello entre las fieras” (en francés, “fiera”se dice fauve).

Capltulo 8 - El arte en el tiempo
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Expresionismo

Se designa con este nombre al movimiento artistico
desarrollado principalmente en Alemania alrededor de 1905.
El concepto de expresionismo, sin embargo, puede hacerse
extensivo también a todas aquellas obras en las cuales lo
que se representa se halla distorsionado, o resulta grotesco
o deformado, cualquiera sea la época en que haya sido
realizada, en distintos momentos histéricos.

El expresionismo no solo se desarroll6 en las artes visuales,
sino también en la literatura, el teatro y el cine.

En sus obras, los expresionistas intentaban comunicar
angustias, emociones, miedos; y para poder manifestarlos
con mas fuerza, recurrieron a la distorsion de las formas
y la exaltacion dramaética del color.

Se dedicaron, ademas de a la pintura, a la grafica. Les atraia,
en especial, la técnica del grabado en madera, por la fuerza
de los trazos angulosos que luego trasladaban a sus obras
pictoricas. Muchas de ellas fueron creadas durante la Primera
Guerra Mundial y reflejaron la crisis de valores, la violencia,
el sufrimiento y las miserias humanas.

Alexej von Jawlensky (1864-1941), Cabeza
azul-marron (6leo sobre tela, 1913).

Ernst L. Kirchner
(1880-1938), Refrato def
poeta Leonhard Frank
(6leo sobre tela, 1900).
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Cubismo

El cubismo se inspird en las ideas
de Cézanne, de quien nuevos artistas
tomaron la geometrizacion y la
descomposicion de las formas para
construir un nuevo espacio pictorico.
£n las obras cubistas, los objetos se
representan sobre el plano desde
diferentes puntos de vista. Esto hace
que muchas veces no puedan ser
reconocidos totalmente, ya que los
pintores elegian lo mas significativo
del objeto, pero lo representaban
simultaneamente desde distintos
angulos. Por eso, en algunas obras se
puede ver, por ejemplo, una cara de
frente y de perfil al mismo tiempo.

Gran parte de los cuadros cubistas
son naturalezas muertas, es decir, obras en las que se representa
un conjunto de objetos, ya sea naturales o hechos por el hombre,
organizados en un espacio determinado. Para los cubistas, el tema
no era tan importante, como lo fue para el expresionismo. Lo
fundamental era la ruptura y la reconstruccion de las formas.

También el color pasd a tener un papel secundario; utilizaron,
por lo general, paletas en las que predominaban los tierra y los
grises.

|

Georges Braqu

e, Le Jour (6leo sobre tela, 1929).

Futurismo

El futurismo nacio en ltalia, y en su manifiesto,
sus representantes declararon la devocion
ante la belleza de la velocidad y los modernos
motores, que para ellos simbolizaban el
progreso.

Quienes adoptaron las ideas del futurismo

trataron de imprimir en sus cuadros y
esculturas la sensacion de movimiento
y velocidad.

Para ello, recurrieron a la repeticion
secuenciada, de modo similar a la de una cinta
cinematografica, y en otros casos, al uso de
diagonales y figuras fragmentadas. Aun asi,
no siempre lograron provocar sensaciones de
dinamismo, algo que si se logré posteriormente
en el Op Art y el arte cinético.

Umberto Boccioni (1882-1918), La ciudad se levanta
(6leo sobre tela, 1910).
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Dadaismo

Al estallar la Primera Guerra Mundial (1914),
intelectuales y artistas de distintos paises llegaron a Suiza,
huyendo del horror de la guerra. Eligieron ese pais porque
su posicién neutral ante el conflicto bélico les brindaba 50 Hg e
un marco de seguridad y libertad para elaborar y expresar 5 —c<avncrrra<e (===
sus ideas. E w2

Entre los actores, pintores, escritores y miisicos c % “c; Lﬂ
residentes en el pais, como Tristan Tzara, Hans Arp, ‘ E 3 o
Hans Richter, Francis Picabia y Kurt Schwitters, comenzo 2 & . 'E Fo—j :
a gestarse, en un café llamado Cabaret Voltaire, un ) ) é - g © 3
movimiento que ellos mismos denominarian Dadd. 'E j dgggg%" -

Este grupo estaba unido por una fuerte posicion :. 0 08"
ideolégica: el rechazo a la violencia y al uso de los avances i, .
tecnologicos con fines destructivos. Su propasito era crear o b i 408 by | D1 neue Zew Deginnt |
un efecto tal en el publico que lo llevara a la reflexion SEEis s TR | de Oterdada
sobre sus actos. Para hacerlo, cuestionaban los valores :T:,'I;ME.\::,;M,‘;&?‘:’: [I ] / '
tradicionales utilizando un lenguaje provocativo, pero A R e i s i |
no violento. La ironia, el humor y el cuestionamiento | R R G e ) Ve l
de lo establecido fueron utilizados para impulsar E‘a‘a@ dﬁéﬁj;"f;ﬁf;;ﬁﬁﬁj spmeggg"‘;‘:][;%rw
distintas reacciones en el publico. El dadaismo tuvo, y Berlin. ' ‘

tiene actualmente, una enorme influencia en diferentes
disciplinas artisticas de nuestro siglo. Muchos de sus integrantes
se trasladaron a Nueva York, desde donde sus obras, sus acciones
y sus ideas se difundieron por todo el mundo.

Les contaremos algunas de sus ocurrencias: una taza cuyo interior
estaba recubierto de piel, un inodoro con clavos en el asiento, una
rueda de bicicleta rodando sin parar, pero siempre en el mismo
lugar, la Mona Lisa con bigotes.

Aunque actualmente, a través de la publicidad, estamos
acostumbrados a la utilizacién de obras de arte distorsionadas,
en ese momento, tal tipo de creacion era considerada irreverente.

Daban conferencias en las que varios disertantes hablaban
al unisono, invitaban al pablico a destruir las obras expuestas,
como una propuesta de romper con el arte y los valores
existentes con el fin de crear algo nuevo.

Dada una expresmn del smsentldo

La palabra Dadd alude,en Francia,a los primeros balbuceos de los
bebés. Con esta palabra,sus representantes querian expresar el absurdo.
Precisamente, deseaban que la sociedad reflexionara sobre lo absurdo
de ciertos valores que llevan a los hombres a matarse unos a otros.

Man Ray, (1890-1976), La Puericuttura
{bronce policromado, 1920).
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“kra de las invenciones del Dada fueron los fotomontajes,
los que, con fotos de revistas de actualidad y otros elementos,
= componian escenas con relaciones absurdas o satiricas.
La actitud Dada fue inspiracion para infinidad de propuestas
W= circulan en la actualidad, ya sea en la plastica, el cine, el teatro,
2 poesia o la musica.

Surrealismo

Las guerras trajeron como consecuencia, en el campo del arte,
= necesidad de atraer la mirada hacia otras realidades, o de
sroponer la creacion de un nuevo orden.

Lno de estos intentos fue el surrealismo, creado por el poeta
André Breton en 1924. Tiene sus raices en el Dada y en el
ssicoanalisis; buscaba provocar una crisis moral y de conciencia
2 través de distintas manifestaciones artisticas subversivas.

André Breton defini6 el surrealismo de este modo: “Automatismo
psiquico mediante el cual se pretende expresar verbalmente,
por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del
pensamiento. Dictado del pensamiento, sin intervencion alguna
de la razon y al margen de toda preocupacion estética y moral”.

En 1929, en el Segundo Manifiesto
Surrealista, Breton expresoé: “[...] existe
cierto lugar en el espiritu donde la vida
v la muerte, lo real y lo imaginario,
el pasado y el futuro, lo comunicable
v lo incomunicable, lo alto y lo bajo,
dejan de percibirse como elementos
contradictorios”. Alli también
declara que lo inconsciente, lo casual
v lo irracional tienen mas valor
que la logica.

g

psicoanalisis: metodo
S sutico creado

Joan Mird (1893-1983),
El nacimiento del dia
(oleo sobre tela, 1968).
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René Magritte (1898-1967), El modelo vivo
{aguada sobre papel, 1952).




Para hacer surgir estos dictados del pensamiento, recurrieron a
diferentes juegos como los dibujos automaticos, las asociaciones
libres (como las que surgen en los suefios), el /roffage y el cadaver
exquisito,

Algunos surrealistas, como Joan Mird, crearon sus propios
simbolos. Las formas y colores de los cuadros de este pintor no
se corresponden con la apariencia de la realidad. A Mir6 le gustaba
dejarse llevar por lo casual, por ejemplo, a partir de una mancha,
continuaba pintando segiin lo que su imaginacién le dictaba.

Otros artistas, como Dali y Magritte, utilizaron como recurso
la representacion ultrarrealista de objetos asociados de manera
insolita. Sus cuadros eran como fotos de esas extranas realidades.
Para ellos era de suma importancia lo que el cuadro era capaz de
describir. En los otros pintores, en cambio, lo novedoso era la forma
de expresarlo.

Salvador Dali (1904-1989),
Naturaleza muerta en rapido
movimiento (6leo sobre tela,
19586),
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frottage: procedimiento
que consiste en frotar
Ina barra de carbon,
10 grafito en un

r de lo que les
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100
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/ doblando
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de varios jugac -
personaje resultante
su “monstrucso

Salvador Dali, Aparicion de una
cara y un frutero sobre una playa
(6leo sohre tela, 1938).
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Arte abstracto

El pintor Antonio Tapies expreso en el libro La prdctica del arte:
“La pintura siempre ha sido una abstraccion, desde las cuevas
de Altamira hasta Picasso, pasando por Velazquez [...] la realidad
nunca ha estado en la pintura sino dnicamente en la mente del
espectador [...]. El arte es un signo, un objeto, algo que nos
sugiere la realidad de nuestro espiritu”.

Toda obra plastica, por figurativa que sea, y aun si pretende
reflejar fielmente la realidad, no es la realidad misma sino una
representacion de ella.

Muchas veces, cuando se habla de abstraccion en las artes
visuales, se utiliza el término como sinénimo de no figuracion. La
palabra suele usarse tanto para designar a lo que se abstrae de una
imagen de la realidad, deformandola o distorsionandola, como
para calificar a aquellas obras decididamente no objetivas ni
representativas de formas del mundo externo.

Se considera al ruso Vasily Kandinsky como el creador del
llamado arte abstracto. En estas obras no hay imagenes que
correspondan a objetos de la realidad que nos rodea o la fantasia.
La intencién del arte no figurativo es concebir imagenes donde
se apele a la sensibilidad del espectador, no por lo que el cuadro
describe, sino por el libre juego de los elementos plasticos:
formas, colores, puntos, lineas, texturas que se representan
a si mismos.

En una etapa de su produccion, Kandinsky realizé obras muy
expresivas compuestas por manchas de colores intensos, con gran
dinamismo. En una segunda etapa fue orientando sus basquedas
hacia la geometria, y escribi6 dos libros fundamentales sobre este
tema: De lo espiritual en el arte y Funto y linea sobre el plano.

Robert Delaunay (1885-1941},
Ritmo (acuarela aguada y tinta
sobre papel, ¢. 1932).

Vasily Kandinsky [186&-1944

N Composicion Vil
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A partir de su obra y sus puntos de vista, distintos artistas
abordaron la no figuracion.

Algunos hicieron hincapié en la construccién geométrica
vy en lo racional. Otros, como Piet Mondrian, buscaron
en el equilibrio de las horizontales y verticales y en los colores
puros lo permanente, lo espiritual, lo universal.

Bauhaus

Esta institucion de origen aleman realiz6é importantes
investigaciones sobre el arte e integro6 el diseno industrial
y la arquitectura al resto de las artes visuales.

Su objetivo fue conciliar la técnica y la estética, recuperando
las bases artesanales de las artes pldsticas. Siguid la corriente
constructivista y neorrealista, y basoé su doctrina en el disefio
constructivo-funcional.

Estuvo integrada por famosos artistas que impartieron sus
saberes, experiencias y conocimientos, entre ellos, Gropius,
Kandinsky, Klee y Moholy-Nagy.

Portada dela revista Bauhaus,
Hebert Bayer, publicada entre
Nueva posicion social para el arte 1926y 1931.

Terminada la Segunda Guerra
Mundial, el epicentro de los grandes
acontecimientos artisticos se situé en
Nueva York, ciudad a la que habfan
emigrado numerosos artistas
europeos. Su prosperidad economica
hizo que floreciera el consumo del arte.
Los artistas pasaron a formar parte de
una nueva clase intelectual mimada y
admirada por la sociedad. En esta nueva
tendencia, coexisten infinidad de estilos
y posturas filosoficas. Por ese motivo,
podriamos definir a la época actual
como la era de la diversidad, en la
que se van borrando los limites entre
figuracién y no figuracién, y también
entre las distintas técnicas.

Paul Klee (1879-1940),
El cuenta de un enanito
(acuarela sobre tabla barnizada, 1925).
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Expresionismo abstracto

Las manifestaciones del expresionismo absfracto en
el campo de la pintura tienen por caracteristica la
transmision de un fuerte contenido emocional a través de
la creacion de manchas vigorosas cargadas de materia.
Asi van borrandose limites y categorizaciones rigidas
entre figuracién y no figuracién. También se amplian los
materiales y herramientas y se incorporan algunos no
convencionales.

Pop art

El pop art surgio en la década de 1960. Uno de sus
protagonistas principales fue Andy Warhol, quien

adquirio gran fama por sus gestos extravagantes.
Tanto él como Robert Rauschemberg, Roy Lichtenstein

% Franz Kline (1910-1962), Chief
v Jasper Johns fueron algunos de los impulsores del pop art. (6leo sobre tela, 1950).

En sus obras utilizan elementos de la sociedad de consumo,

ridiculizan objetos cotidianos, que, a través de su representacion
publicitaria en los medios masivos de comunicacion, aparecieron
ocupando posiciones que exageraban la verdadera dimension

de su uso. El arte volvié a ser una forma de critica cuyo objetivo
era que los espectadores pudieran reflexionar sobre sus propios
habitos y gustos.

Ny 77 9
NOW MES PETIT:
POURLA FKRANCE

5

Roy Lichtenstein
(1923-1997), Crak! Now -—
mes petits pour la France k
(litografia, 1963-1964). e
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Op Art

Las pinturas y esculturas del Op Art no tienen movimiento
real, pero producen en el ojo del espectador la ilusion de poseer
movimiento, por la vibracion de sus colores y porque crean
ambigiiedades espaciales.

Pintura gestual

La llamada pintura gestual o matérica pone el acento en la
materia misma con que se trabaja, mas alla de la representacion.
Se valora el gesto, el surco dejado por la herramienta, que
constituye la huella del creador.

Victar Vasarely (1906-1997),
Escultura cinética (paneles acrilicos, 1955).

Siglo xxi: inventar el futuro

Los seres humanos, que alguna vez vivimos en cuevas,
hemos llegado a construir hermosos palacios, cruzado el espacio
y hasta caminado sobre la Luna. La ciencia y la técnica han
realizado avances muy importantes en los ultimos afos. En pocos
segundos, una imagen es captada y reproducida por una cdmara
en cualquier lugar de la superficie terrestre y hasta en el espacio.
Este es nuestro presente. Y el siglo XXI nos promete continuar
por la misma senda: los medios de comunicacién han acortado
tanto las distancias que nada es demasiado lejano. Es posible
comunicarse con cualquier lugar del planeta donde haya un
teléfono o una computadora, en cuestion de segundos...
Sin embargo, atin sigue siendo necesario expresar
lo que sentimos y pensamos, lo que
cuestionamos, lo que nos inquieta.
El arte sigue proponiendo
formas de reflexion y
cuestionamiento, ofreciendo
visiones que reflejan lo particular
y lo colectivo.

Alberto Heredia (1924-2000),
El parto (1981),
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Robert Rauschenberg (1925-2008),
Andar en bici (1998).

# Robert Rauschenberg (1925-2008),
. Revision del cartel de Paris (serigrafia, 19653).
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Llegamos al final del recorrido...

A lo largo de este libro, hemos querido acercarlos al mundo de las artes visuales. No ha sido
sencillo decidir qué obras incluir en €l, sabiendo que una gran cantidad de valiosas imagenes

quedan afuera.

Muchas de las obras aqui presentadas forman parte del patrimonio de museos de arte, museos
etnograficos e historicos, colecciones particulares, espacios ptiblicos, etcétera. Algunos de estos
lugares tal vez estén cerca de los sitios donde ustedes viven; si es asi, los invitamos a conocer las
obras originales, donde también podran descubrir otras producciones que no se han incluido aqui.

Esperamos haber abierto un camino entre ustedes y las artes visuales, con el deseo de que sigan
descubriendo, conociendo y disfrutando de las imagenes y del arte en todas sus manifestaciones.

Las autoras
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